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ПОСЕЛОК УЭЛЕН — ЦЕНТР 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО РЕМЕСЛА 
ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКОЙ 
РЕЗЬБЫ ПО КОСТИ. 2004 г. 
ФОТО А. СУХОНИНА 


аждый учившийся в шко- 
ле житель нашей страны 
знает слово «Уэлен», ибо 
оно обозначает населенный 
пункт — крайнюю северо- 
восточную точку террито- 
рии России. Поселок Уэлен расположен на 
побережье Чукотского моря на расстоянии 
в 10-12 км к северо-западу от мыса Деж- 
нева, крайней северной точки Берингова 
пролива. Уэленская коса, на которой сто- 
ит поселок, отходит от горного массива, 
в состав которого входит и мыс Дежнева. 
Здесь на косе, уходящей в Берингово море 
в сторону острова Святого Лаврентия, уже 
много сотен лет, а может быть и тысяче- 
летий, живут аборигенные насельники, 
создавшие уникальные произведения ко- 
сторезного искусства. В этом поселке на- 
ходится знаменитая косторезная мастер- 
ская, где в течение более семи десятиле- 
тий сохраняются и развиваются традиции 
чукотско-эскимосского искусства резьбы 
по кости. 
Чукчи и эскимосы — два соседних наро- 
да, проживающих на Чукотском полуостро- 
ве (большинство эскимосов живет в Грен- 


ВВЕДЕНИЕ 


ландии ив Канаде). Согласно всероссийской 
переписи населения 2002 г., численность 
чукчей в России составляет 15827 человек, 
а эскимосов — 1798 человек. Сегодня многие 
из них живут в городских поселках, но зна- 
чительная часть продолжает заниматься 
охотой на морского зверя и рыболовством, 

а часть чукчей — также оленеводством и 
охотой на пушного зверя. 

Тундра и море — две природные сти- 
хии, в которых складывалась жизнь и 
культура арктических аборигенов. Эти 
две стихии присутствуют неразрывно 
в мировосприятии местного населения. 
Они составляют главную тему предметов 
искусства, о которых рассказывает эта 
книга, подготовленная по материалам са- 
мой полной частной коллекции чукотско- 
эскимосского творчества. В гравировке по 
моржовому клыку чаще всего изобража- 
ются: на одной стороне — море со сценами 
охоты на моржа или нерпу, на другой — 
тундра с фигурами оленей и оленеводов. 
Сюжетных вариантов из жизни в этих 
двух суровых стихиях очень много. Имен- 
но поэтому мы назвали нашу книгу «Тун- 
дра и море». 


ВВЕДЕНИЕ 


ВОЗВРАЩЕНИЕ БРИГАДЫ 
ЗВЕРОБОЕВ С ОХОТЫ 
НА МОРЖА. УЭЛЕН, 1990-Е гг. 


НА УЛИЦЕ ПОСЕЛКА УЭЛЕН, 
1960-Е гг. 


УЭЛЕНСКАЯ КОСА И 
ПОСЕЛОК УЭЛЕН В 1950-Е гг. 


Резьба и гравировка по кости поляр- 
ных животных — одно из самых ярких 
проявлений творчества арктических на- 
родов. В наши дни косторезное искусство 
сохранилось и развивается в обновленных 
формах на Аляске, в Якутии и в Чукотском 
автономном округе. Покрытые гравироваль- 
ным рисунком клыки моржа, вырезанные 
из моржовой кости фигурные композиции, 
декоративные ножи и другие предметы со- 
ставляют ценные коллекции в музеях Рос- 
сии и мира. Богатые образцы этого искусства 
имеются в нашей коллекции, начало которой 
было положено в 1960-1970-е гг., когда ав- 
тор работал преподавателем Магаданского 
педагогического института. Основная часть 
коллекции (около 200 предметов) сформиро- 
валась в 1990-е гг., и она была впервые пока- 
зана на выставке в Музее искусств Востока 
в 1999 г. Журнал «Вокруг света» (2005, №3) 
сделал первую публикацию об этой коллек- 


ции, подготовленную нами в сотрудничестве 


с фотографом М. Б. Лейбовым. Однако до сих 
пор весь этот художественный и историко- 
этнографический материал не был описан и 
представлен должным образом, хотя худо- 
жественные и этнографические достоинства 
собрания бесспорны. 

Предлагаемая читателю книга пред- 
ставляет собой краткое описание исто- 
рии развития и анализ художественно- 
этнографических смыслов чукотско- 
эскимосского искусства резьбы по кости на 
основе главным образом творчества худож- 
ников знаменитой косторезной мастерской 
в поселке Уэлен. В книгу включено научное 
описание коллекции, сведения о художниках- 
косторезах, тексты чукотско-эскимосских 
сказок, по мотивам которых выполнена резь- 
ба на многих моржовых клыках. 

О двух самых северо-восточных наро- 
дах России — чукчах и эскимосах — иих 
уникальном искусстве написано много на- 
учных и популярных книг, во многих музеях 


ЧУКОТСКАЯ 
ЯРАНГА 


1 См. книгу на осно- 
веэтой коллекции: 
МитлянсксяТ. Б. Чу- 
котское и эскимосское 
искусство. Ив собрания 
Загорского государ- 
ственного историко- 
художественного музея- 
заповедника. М., 1981. 


имеются предметы этого искусства. В по- 
следние годы Чукотка стала местом актив- 
ного бизнеса и туризма, в административном 
центре округа — г. Анадыре на базе давно 
существовавшего краеведческого музея 
создан новый художественный комплекс — 
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музейный центр «Наследие Чукотки», в ко- 
тором представлено также и косторезное 
искусство. Обширная коллекция предметов, 
относящихся к 1920-1930-м гг., хранится в 
Государственном историко-художественном 
музее-заповеднике в Сергиевом Посаде 
(СПГИХМЗ). Эта коллекция образовалась, 
когда, после выставки народного творчества 
1937 г. в Государственной Третьяковской 
галерее, на основе ее экспонатов в г. Загор- 
ске в 1939 г. был создан Музей народных 
художественных ремесел'. Значительные 
собрания предметов народного творчества 
имеются и в других музеях, прежде всего 


ГОЛОВА МОРЖА С КЛЫКАМИ, 
ОДИН ИЗ КОТОРЫХ ОБЛОМАН 


в Русском этнографическом музее (РЭМ) и 
в Музее антропологии и этнографии име- 
ни Петра Великого (Кунсткамера) (МАЭ) в 
Санкт-Петербурге, а также в Российском 
музее декоративно-прикладного искусства 
(Музей народного искусства — МНИ) и Го- 
сударственном музее искусств народов Вос- 
тока (ГМИНВ) в Москве. 

Ныне уже многие знают об уникальном 
искусстве резьбы и гравировки по моржовой 
кости, которой занимаются аборигены этого 
края экстремальных природных условий. 
Самые древние находки мастерски выре- 
занных костяных наконечников и стаби- 
лизаторов гарпунов, священные амулеты и 
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просто игрушки и украшения были найдены 
археологами в захоронениях первого тысяче- 
летия до нашей эры. Они относятся к эпохе 
древнеберингоморской культуры ранних на- 
сельников крайнего северо-востока Азии. По- 
скольку в нашей коллекции нет древних ар- 
хеологических предметов, то эта часть книги 
иллюстрируется фотографиями экспонатов 
из российских музеев. 

Данная книга построена на материалах 
только одного собрания, но она представляет 
лучшие образцы самых известных резчиков и 
граверов, искусство которых имеет мировую 
известность и составляет художественное до- 
стояние России. По примеру ряда столичных 
городов в странах, где проживают коренные 
малочисленные (аборигенные) народы (Кана- 
да, США, Австралия и другие), хотелось бы 
иметь в столице нашей Родины что-то похо- 
жее на вашингтонский Музей американских 
индейцев или Музей цивилизаций в Оттаве. 
Изучение и популяризация такого искусства 
должны быть одним из первых шагов в этом 
направлении. Вспомним, какими красочными 
визитными карточками аборигенных культур 
своих стран приветствовали участников и ми- 
рового зрителя олимпийские Солт-Лейк-Сити 
и Сидней. Сочинская зимняя олимпиада так- 
же не за горами, и поэтому галерея Арктики в 
столице могла бы быть вполне кстати. 

Довольно часто аборигенное искусство 
воспринимается как анонимное, и во многих 
случаях это действительно так. От авторов 
древних рисунков на камне до бесподписных 
предметов сакрального значения и изде- 
лий художественного ремесла до нас дошли 
многие замечательные образцы и памятные 
сувениры, сделанные народными мастерами. 
Аборигенное искусство живет среди совре- 
менных людей и составляет важную часть 
их повседневной культуры. Оно украшает 


и обогащает окружающий мир. Неу всех в 
российских домах есть хорошие репродук- 
ции произведений мировой и отечественной 
живописи, но почти во всех домах можно 
найти русские жостовский поднос, кружева, 
хохлому и гжельскую посуду. В кавказских 
домах всегда найдутся изделия по металлу, 
включая женские украшения и сувенирное 
оружие. В домах сибиряков, особенно в ар- 
ктических поселениях, часто встречаются 
изделия из дерева и из кости. 

Когда яв 1964 г. после окончания исто- 
рического факультета Московского государ- 
ственного университета впервые приехал 
работать на Крайний Север, то в местном 
магаданском магазине в ювелирном отделе 
обратил внимание на продававшиеся суве- 
нирные изделия из Уэленской косторезной 
мастерской. На многих из них были выреза- 
ны фамилии резчика и гравера, место и вре- 
мя изготовления изделия. Тогда, в 1960-е гг., 
это искусство было хорошо известно мест- 
ным жителям. Специалисты по народному 
искусству и художественным промыслам 
знали его более основательно, изучали, под- 
держивали, устраивали выставки. В совет- 
ское время лучшие уэленские мастера по- 
лучали правительственные награды, звания 
заслуженных художников или деятелей 
культуры, их почитали на разных собраниях. 
Однако история создателей шедевров и твор- 
ческая жизнь чукотских мастеров осталась 
недостаточно известной. 

Мало кто знает, что жизненный путь мно- 
гих чукотских мастеров был краток. Суровый 
климат и опасные занятия были причинами 
безвременных болезней и трагических про- 
исшествий. Природная непереносимость 
алкоголя часто приводила к зависимости, 
деградации и ранней смерти. Те, кто стано- 
вились профессиональными резчиками и 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


В УЭЛЕНСКОЙ 
КОСТОРЕЗНОЙ 
МАСТЕРСКОЙ 

В 1960-Е ГГ. 


эй 


граверами, зарабатывали мало, о чем говорят 

процарапанные на многих изделиях цены 

в рублях того времени. Свой первый клык 

с гравировкой на тему «тундра и море» рабо- 

ты известной художницы Елены Янку автор РАБОЧИЙ СТОЛ 

купил в Магадане в 1966 г. за 40 рублей, когда © ВВЕЛИ ями 

заработная плата молодого вузовского пре- АННА 
ИНСТРУМЕНТЫ 

подавателя вместе с северными надбавками РЕЗЧИКА И ГРАВЕРА 

была около 200 рублей в месяц. 


«КИТОВАЯ АЛЛЕЯ» — 
ОСТАТКИ ДРЕВНЕГО 
СВЯТИЛИЩА 

У ПОСЕЛКА УЭЛЕН 


Я не встречал историко-этнографического 
описания условий работы чукотских косто- 
резов. Сколько времени потребовалось, на- 
пример, мастеру Гемауге изготовить в 1957 г. 
модель шхуны, которую уже спустя 40 летя 
купил в антикварном магазине на московском 
Арбате? Говорят, что косторез мог работать над 
ней около года, занимаясь одновременно охо- 
той на морского зверя. Многие заезжие гости 
Чукотки выменивали предметы ремесла за 
гроши или за алкоголь. Только сегодня у из- 
делий уэленских мастеров появляются адек- 
ватные цены и у мастеров — более или менее 
приемлемые условия труда. Но опять же почти 
вся продажа идет в регионе, московский или 
зарубежный рынок остается недоступным, а 
само художественное ремесло — малоизвест- 
ным («нераскрученным»). Одно можно сказать 
определенно, что труд чукотских мастеров по 
кости так и не был оценен по достоинству. За- 
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ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


дача нынешнего поколения специалистов и 
самих аборигенов сохранить это искусство на 
высоком уровне и сделать его более известным 
в мире. А это значит прежде всего — написать 
о мастерах и об их работах. 

Изучение истории, культуры и искус- 
ства арктических жителей имеет достойную 
традицию. С 1940-х гг., когда на крайнем 
северо-востоке Азии начались системати- 
ческие археологические и этнографические 
исследования, на Чукотке работали научные 
экспедиции. Их участниками были известные 
российские ученые С.И. Руденко, А.П. Оклад- 
ников, М.Г. Левин, И.С. Вдовин, И.С. Гурвич, 
Д.А. Сергеев, Н.Н. Диков, С.А. Арутюнов и 
другие *. Наиболее выдающийся вклад в изу- 
чение древних культур этого региона внес Чу- 
котский отряд Северной экспедиции Инсти- 
тута этнографии АН СССР во главе с М.Г. Ле- 
виным, возглавившим эту работу в 1957 г. 


2 Руденко С. И. Древняя 
культура Берингова моря 
иэскимосская проблема. 
М; Л., 1947; Окладни- 

хов А. П. Утро искусства. 
Л., 1967; Левин М. Г. Древ- 
неэскимосский могильник 
в Уэлене // Советская 
этнография. 1960, № 3; 
Гурвия И.С. Этническая 
история северо-востока 
Сибири. М;; Л. 1966; Вдо- 
вин ИС. Очерки истории 
и этнографии чукчей. М., 
1965; Диков Н. Н. Наскаль- 
ные загадки древней Чу- 
котки (петроглифы Пегты- 
меля). М., 1971; Арутюнов 
С.А., Сергеев Д.А. Древние 
культуры азиатских эски- 
мосов. М., 1969; Арутюнов 
С.А., Сергеев Д.А. Пробле- 
мы этнической истории 
Берингоморья: Эквенский 
могильник. М., 1975. 


В Эквене, на побережье Берингова пролива, 
неподалеку от Уэлена было обнаружено древ- 
нее поселение и были найдены яркие художе- 
ственные изделия морских зверобоев древней 
Арктики. Расцвет этой древнеберингоморской 
культуры относится к середине первого тыся- 
челетия нашей эры. Ее изучение продолжает- 
ся и по сегодняшний день?. 

Что касается самого искусства, то оно 
также привлекло внимание еще первых 
исследователей-этнографов, работавших 
на крайнем северо-востоке. В самом нача- 
ле ХХ в. в рамках знаменитой Джесупов- 
ской экспедиции многолетние исследования 
на Чукотке провел выдающийся отечествен- 
ный этнограф В.Г. Богораз, который собрал 
богатый материал по культуре, фольклору, 
религии чукчей“. С искусствоведческой точ- 
ки зрения чукотско-эскимосская резьба по 
кости стала исследоваться в 1930-1940-е гг. 

В книге В.М. Василенко впервые был дан 
анализ этого искусства прежде всего как 
искусства народного примитива5. Позднее 
историю косторезного промысла на Чукоткеи 
художественное содержание народного про- 
мысла проанализировали работавшие многие 
годы вместе с косторезами в качестве худо- 
жественных руководителей-консультантов 
художник А.Л. Горбунков и этнограф- 
искусствовед И.П. Лавров‘. Выдающийся 
вклад в изучение изобразительного искус- 
ства народов Сибири внес этнограф С.В. Ива- 
нов, который издал первую монографию о 
скульптуре и орнаменте аборигенного искус- 
ства’. Самым обстоятельным исследованием 
стала книга Т.Б. Митлянской, посвященная 
исключительно чукотско-эскимосской резь- 
бе по кости*. Последующие исследователи 
раскрыли исторические корни и параллели 
современного и древнего искусства, а также 
описали новые работы и тенденции‘. 


Автор выражает благодарность А. Ни- 
китину, без содействия которого не была бы 
собрана эта коллекция. Особая благодар- 
ность Ю.А. Широкову, бывшему работнику 
Анадырского краеведческого музея, кото- 
рый сделал все описания предметов, а также 
М.Б. Лейбову, автору фотографий предметов 
искусства. В ходе подготовки книги в издатель- 
стве «Индрик» неожиданно выяснилось, что 
бабушка директора издательства К.А. Ваха — 
НА. Романченко — в 1930-е гг. работала гео- 
дезистом на Чукотке, и вего семейном альбо- 
ме обнаружились фотографии Уэлена и его 
жителей той эпохи. С любезного позволения 
К.А. Ваха, некоторые из них публикуются в 
книге. Музей искусств народов Востока в лице 
М.М.Бронштейна дал разрешение опублико- 
вать фотографии предметов из Эквенского и 
других могильников древних жителей Чукот- 
ки. Г. Финклер, сотрудник Министерства по 
делам индейцев и развития Севера Канады, 
содействовал английскому переводу простран- 
ного резюме книги и текстов сказок. Автор ряда 
фотографий — АВахрушев иА. Сухонин. 

Несколько слов о принципах публикации. 
Фотографии предметов мелкой пластики и 
скульптурных композиций даются в целост- 
ном виде с одной стороны, а гравированные 
клыки и декоративные ножи — с двух сторон 
с дополнительными фрагментами по выбо- 
ру автора. В описании приводятся название 
предмета, время изготовления, материал, 
имя мастера или возможное авторство. От- 
сутствие авторства означает, что автор неиз- 
вестен. Размеры предмета даются в сантиме- 
трах в одном, двух или трех измерениях — 
длина, ширина, высота, в редких случаях 
вместо длины указан диаметр (9). 

Англоязычное резюме проиллюстриро- 
вано предметами косторезного искусства и 
фрагментами гравировки без описаний. 


3 См. каталог выстав- 

ки новых материалов по 
итогам а] ческих 
исследований 1990—2000-х 
гг: в Государственном му- 
зее Востока: Бронштейн 


ев: шаги в непознанное. 
М; Анадырь, 2007. 


4 Ему принадлежит 
одна из первых публика- 
ций: Богорсз В.Г. Чукот- 
ские рисунки // Сборник 
в честь восьмидесятиле- 
тия Д.Н.Анучина. СПб., 
1913. См. также: Богораз 
Б.Г. Чукчи. В 2-х частях. 
Л., 1934—1939. 


5 Василенко В.М. Север- 
ная резная кость (Холмо- 

горы, Тобольск, Чукотия). 
М. 1947. 


6 Горбунков А.Л. Худо- 
жественный косторезный 
промысел на Чукотке // 
Советская этнография. 
1936, № 6; Лавров ИП. 
Чукотская резная кость // 
Искусство. 1947, № 2; 

Он же. Рисунки Онно // 
Советская этнография. 
1947. №2. 


а т 
ВВЕДЕНИЕ 4х. 
а д 


7 Иванов С.В. Материа- 
лы по изобразительному 
искусству народов Сибири 
ХГХ — начала ХХ века. 
М; Л., 1954; Он же. 
Скульптура народов 
Сибири. М;; Л., 1970; Он же. 
Орнамент народов Сибири 
как исторический источ- 
ник. М. Л., 1963. 


8 Митлянская Т.Б. 
Художники Чукотки. 
м. 1976. 


9 МитлянскаяТ. Б., Ка- 
ратан И. Л. Новая жизнь 
легенд Чукотки. Магадан, 
1986; Бронштейн М. М., 
Днепровский К.А., Отке 
Н. П, Широков Ю. А. Ис- 
кусство Чукотки. М., 1997; 
Бронштейн М. М., Кара- 
хан И. Л., Широков Ю.А. 
Резная кость Узлена. М., 
2002; Броншитейн М.М., 
Днепровский К.А. Древ- 
нее искусство Арктики // 
Наука в России. 1998, № 5. 
С.48—54. 
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ЧУКОТСКО - 


ЭСКИМОССКОГО 
ИСКУССТВА 


ДРЕВНИЕ ИСТОКИ 


юди впервые пришли на 
Чукотку около 30 тысяч лет 
тому назад. В те времена 
Чукотку и Аляску соеди- 
нял обширный перешеек 
суши — Берингия. По нему 
перешли из Азии в Америку ее первые оби- 
татели — предки индейцев. Около 12 тысяч 
лет назад в результате резкого потепления 
ушла под воду Берингия, и Азию отделил 
от Америки морской пролив. Постепенно в 
континентальных районах Чукотки и на ее 
побережьях сформировались две культур- 
ные традиции. Основу одной из них состав- 
ляла охота на оленей, в основе другой лежал 
морской зверобойный промысел. Создатели 
этих традиций продвигались все дальше 
в глубины Арктики, осваивая один из самых 
суровых в климатическом и природном от- 
ношении ареалов планеты. 

Древние обитатели Северо-Восточной 
Азии были не только искусными охотни- 
ками и отважными землепроходцами, но 
и талантливыми художниками. История 
арктического искусства насчитывает мно- 
гие тысячи лет, но до наших дней дошли 
лишь немногочисленные памятники древ- 
нейшей художественной культуры на- 
родов Чукотки. Возраст самых древних 
изделий из моржового клыка, найденных 
археологами на северо-востоке Чукотки, 
насчитывает несколько тысяч лет. Самое 
раннее древнеэскимосское косторезное из- 
делие, обнаруженное к настоящему времени 


ЧАСТЬ 1. ДРЕВНИЕ ИСТОКИ ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКОГО ИСКУССТВА 


на Чукотке, — наконечник поворотного гар- 
пуна из моржового клыка со стоянки Чертов 
овраг на о. Врангеля (раскопки Н.Н. Дикова). 
Возраст этой находки — три с половиной 
тысячи лет (середина Птыс. до н. э.). Все 
остальные ранние древнеэскимосские косто- 
резные изделия Чукотки датируются кон- 
цом Г тыс. до н. э. — началом 1 тыс. н.э., и на 
сегодняшний день можно условно говорить, 
что чукотско-эскимосское косторезное ис- 
кусство существовало две тысячи лет назад. 
А возникло оно, вероятно, значительно рань- 
ше. Один из аргументов в пользу этого — 
исключительно высокий художественный 
уровень косторезных изделий рубежа нашей 
эры. Очевидно, их создатели опирались на 
многовековую художественную традицию. 

Добыча животных моря в изобилии обе- 
спечивала морских арктических зверобоев 
этим ценным поделочным материалом — 
прочным, красивым, сравнительно легко 
поддающимся обработке. Природные особен- 
ности моржового клыка обусловили харак- 
тер произведений косторезного искусства 
древней Чукотки. Это было искусство малых 
форм — мелкая пластика, рельефные изо- 
бражения и графические композиции на 
предметах охотничьего вооружения, орудиях 
труда, деталях костюма. 

Замечательными произведениями древ- 
него искусства Чукотки являются скуль- 
птуры полярных животных. Выполненные 
с необычайным мастерством, они поражают 
многообразием сюжетов, совершенством и 
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ГОЛОВКА 
ГАРПУННОГО ДРЕВКА 
ИЗ ЭКВЕНСКОГО 
МОГИЛЬНИКА 


КРЫЛАТЫЙ ПРЕДМЕТ 
ИЗ ЭКВЕНСКОГО МОГИЛЬНИКА 


гармонией форм. Резчики по кости изобража- 
ли зверей и птиц, создавали объемные изо- 
бражения звериных голов. Нередко оскален- 
ные медвежьи пасти, головы моржей, птичьи 
клювы составляли сложные композиции. Об- 
разы медведя, тюленя, моржа легко узнавае- 
мы: в них неизменно отражены главные, наи- 
более характерные особенности зверя. В то же 
время едва ли не в каждом произведении есть 
фантастические, сказочные черты. Достовер- 
ность и вымысел составляют в зооморфной 
скульптуре древней Чукотки нерасторжимое 
целое, ибо арктическое искусство было тес- 
но связано с религиозными верованиями его 
создателей. Художник изображал не столько 
реального, живого зверя, сколько создавал 
образ героя старинных преданий, образ могу- 
щественного духа. 

Древние мастера использовали грави- 
ровку, чтобы лучше проработать глаза, ноз- 
дри, уши животных. Пластический образ 
становился более убедительным и конкрет- 
ным. Созданные морскими арктическими 


ПРЕДМЕТЫ САКРАЛЬНОГО ЗНАЧЕНИЯ 
И ДРЕВНИЕ ПОДЕЛКИ 


зверобоями Г тыс. до н.э. — Г тыс. н.э. скуль- 
птурные изображения были связаны, по всей 
вероятности, с особыми ритуалами, и формы 
ритуальных изделий были обусловлены не 
только религиозными верованиями морских 
зверобоев древней Чукотки, но и их представ- 
лениями о прекрасном. Уже в середине Г тыс. 
до н.э. у обитателей побережий Берингова про- 
лива и прилегающих к нему территорий су- 
ществовала своего рода система эстетических 
ценностей. Художественное творчество вошло 
в повседневную жизнь людей. Изготавливая 
самые необходимые в быту предметы, мастера 
находили для них простые и изящные формы, 
украшали их поверхность рельефным и гра- 
фическим орнаментом. 

Рельефные изображения голов моржей 
и белых медведей, крыльев птиц нередко 
встречаются на так называемых «крылатых 
предметах». Однако чаще на поверхности 
этих изделий из моржовой кости, напоминаю- 
щих летящую бабочку, увидеть таин- 
ственные образы. Исследователи выдвигают 


различные гипотезы о том, кто изо- 
бражен на «крылатых предме- 
тах» — «морская владычица», 
«бабочка — истребительница 
китов» или иные персонажи 
из мифологии народов Чукотки. 
На многие вопросы, связанные с духовной 
культурой морских зверобоев древней Ар- 
ктики, у современной науки нет однозначных 
ответов. Вплоть до недавнего времени даже 
само назначение «крылатых предметов» оста- 
валось загадкой. Их называли навершиями 
шаманских жезлов, деталями лодок-каяков. 
И только археологические открытия послед- 
них лет позволили поставить точку в много- 
летней дискуссии! «Крылатый предмет» по- 
мещался на заднем конце гарпунного древка 
и играл, в частности, ту же роль, что оперение 
стрелы, — придавал полету гарпуна опти- 
мальную, стабильную траекторию. 

Более двух тысяч лет назад косторе- 
зы Чукотки начали использовать наряду с 
каменными мелкие железные орудия. Эти 
инструменты попадали к ним издалека, по- 
видимому, из Восточной Азии, в результате 
многократных обменов. Резцы из металла 
значительно расширяли творческие воз- 
можности художников. Их использовали для 
сверления, с их помощью выполнялась сквоз- 
ная резьба, ряд других сложных операций, в 
результате которых произведения косторез- 
ного искусства морских зверобоев древней 
Арктики приобретали еще более закончен- 
ные и совершенные формы. 

Чем больше мы узнаем о людях, живших 
в древности на Чукотке, тем понятнее стано- 
вится нам и их художественное творчество, 
и то, какую важную роль играло в жизни 
арктических народов искусство. Климатиче- 
ские и природные условия Крайнего Севера 
требовали от людей предельного напряжения 


НАКОНЕЧНИК КОПЬЯ. ХХ в. 
Моржовая кость. 23 х 4х 0,5 см. Резьба. 


Вдоль наконечника пробиты полосы-углубления, в средней части наконечника 
два круглых сквозных отверстия. Поверхность стрелы потемнела, стала темно- 
коричневого и рыжего цвета, «промариновалась». 


сил, и искусство помогало человеку выжить в 
экстремальной среде обитания. Сам процесс 
создания изображений полярных животных 
(а их образы занимают центральное место в 
искусстве древней Чукотки) не только увели- 
чивал знания первобытных охотников о се- 
верной природе, но и изменял их отношение 
к ней. Суровый арктический мир становился 
ближе и понятнее людям. Искусство помога- 
ло им полнее ощутить свою связь с природой 
полярных широт, почувствовать себя ее не- 
отъемлемой частью. Богатая мифология, са- 
мобытный фольклор, яркое изобразительное 
искусство стали неотъемлемыми компонен- 
тами мощной культурной традиции населе- 
ния Арктики. 

Важная роль искусства в жизни на- 
родов древней Чукотки была одной из 
основных причин, обусловивших высокий 
уровень его развития. Другой существенной 
причиной взлета художественной культу- 
ры на рубеже нашей эры были культур- 
ные контакты. Обитая на краю ойкумены, 
северяне не были полностью изолированы 
от мира. Характерные для древнего искус- 
ства Чукотки многофигурные зооморфные 
композиции, изысканный криволинейный 


орнамент, таинственные личины позволяют 
проследить черты, восходящие к древне- 
китайской цивилизации, к культуре аме- 
риканских индейцев, к искусству Южной 
Сибири, Приамурья, Сахалина, Хоккайдо". 
Отдельные художественные изделия, соз- 
данные за тысячи километров от Полярного 
круга, попадали в результате многократных 
обменов к обитателям северных широт, и 
высокие традиции художников Восточной 
Азии и Северной Америки становились до- 
стоянием резчиков по клыку моржа. Древ- 
нее искусство Чукотки было, таким обра- 
зом, частью единого культурного процесса, 
развивавшегося в Тихоокеанском регионе, 
своеобразным мостом, соединившим Евра- 
зию с Америкой задолго до открытия евро- 
пейцами Нового Света. 


1 Бронштейн М.М. 2 Арутюнов С.А., 


Произведения древне- Сергеев Д.А. Пробле- 
эскимосского искусства в мы этнической истории 
собрании Государствен- Берингоморья (Эквен- 
ного музея Востока // Па- ский могильник). М., 1975. 
мятники культуры. Новые С. 184-191; Бронштейн 
открытия. 2000. М., 2001. М.М., Днепровский К.А. 
С. 372-374. Древнее искусство Аркти- 
ки // Наука в России. 1998, 
3№ 5. С. 48—54. 
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ИСКУССТВО 
НАЧАЛА ХХ вЕКА 


а смену мощному подъему, 
который художественная 
культура Чукотки пережива- 
ла полторы — две тысячи лет 
назад, пришел, вероятно, пе- 
риод ее относительного упад- 

ка. Во всяком случае, дошедшие до нас произ- 

ведения искусства середины П тыс. н. э. усту- 
пают по своим эстетическим качествам более 
ранним работам. Возможно, это было связано 

с тем, что около 500 лет назад в Арктике на- 

ступило очередное похолодание, климат резко 

ухудшился, и это не могло не сказаться на 
судьбах северных народов и на их культуре. 

Число археологических находок, относящихся 

к этому времени, невелико, и окончательные 

выводы делать пока рано. Несколько лучше 

известен следующий исторический период, 
датируемый ХУП-ХХ вв. Это была эпоха, 
когда в тундрах Чукотки появились крупные 
стада домашних оленей, когда на морских по- 
бережьях наряду с эскимосскими возникли 
многочисленные чукотские селения. 

С середины ХУП в. начинается про- 
никновение на крайний северо-восток Азии 
русских. Вместе с новым населением прихо- 
дят новые общественные отношения, новые 
инструменты и товары. Это было время кро- 
вопролитных войн, жестокой борьбы за обла- 
дание природными ресурсами и собственно- 
стью. Не случайно среди дошедших до наших 
дней памятников той далекой эпохи сохра- 
нилось немало образцов боевого вооружения: 
панцири из дерева и кожи, медные шлемы, 


стрелы с железными наконечниками. 
100—200 лет назад в селениях мор- 
ских арктических зверобоев, в стой- 
бищах оленеводов и рыбаков были 
созданы замечательные меховые 
аппликации, вышивки бисером, из- 
делия из кожи, появилась сюжетная 
гравировка на поделках из моржово- 
го клыка. Наряду с произведениями 
сложной художественной формы в 
искусстве Чукотки ХУП-ХТХ вв. (как, напри- 
мер, резная трубка) получили также распро- 
странение изображения схематичные и упро- 
щенные. Это видно на самых ранних экзем- 
плярах гравированных моржовых клыков. 
На протяжении столетий в косторезном 
искусстве Чукотки сохранялись традиции, 
возникшие в далеком прошлом. Моржовая 
кость и олений рог оставались единствен- 
ным твердым материалом, из которого можно 
было изготовить многие утилитарные и са- 
кральные предметы, а также игрушки для 
маленьких детей и сувениры для приезжих. 
Эти мелкие предметы не всегда делались ис- 
кусными мастерами, но они всегда изящны, 
загадочны и полны смыслов, которые не так 
просто разгадать современному человеку. 
Особенно ценны фигурки-обереги, ибо они 
играли очень важную роль в жизни человека. 
Эти вещи встречаются по всей Чукотке, и до 
последнего времени на них не обращали осо- 
бого внимания, а тем более не считали музей- 
ной ценностью. Мы представляем несколько 
образчиков чукотской мелкой пластики. 


ЧАСТЬ ПИ. ИСКУССТВО КОНЦА Х!Х — НАЧАЛА ХХ ВЕКА 


ФОТО ЭКСПОНАТА 
С ВЫСТАВКИ 

«НА ПЕРЕКРЕСТКЕ 
КОНТИНЕНТОВ. 
КУЛЬТУРЫ АЛЯСКИ 
И СИБИРИ». 
ЧУКОТСКИЕ И 
ЭСКИМОССКИЕ 
ДОСПЕХИ ВОИНОВ, 
ОДЕЖДА, ОРУЖИЕ, 
ИЗДЕЛИЯ ИЗ КОСТИ 


На рубеже ХТХ-ХХ вв. уча- 
стились контакты чукчей и эски- 
мосов с русскими и американцами. 
Приезжие китобои и торговцы охотно 
приобретали вырезанные из моржовой ко- 
сти фигурки полярных животных. В Уэлене 
и вдругих прибрежных поселках началась 
трансформация во многом обыденных по- 
делок или предметов ритуального искусства 
в народный художественный промысел. По 
своим стилистическим особенностям работы 
этого периода были еще очень близки произ- 
ведениям традиционного искусства. Однако 
в них появились новые черты: образы стали 
более достоверными, сюжеты приобрели по- 
вествовательный характер. 

Глядя на анималистическую скульпту- 
ру, созданную на Чукотке сто лет назад, не- 
трудно представить, что привлекало в ней 
людей, впервые оказавшихся в Арктике. 
Фигурки полярных животных поражали 
своей архаичностью. В них отчетливо про- 
читывалось магическое содержание. Это 
были не столько изображения реальных 
зверей, сколько их символы, схематичные и 
во многом условные. Так, например, белых 
медведей неизменно изображали твердо 
стоящими на коротких столбообразных но- 
гах, с мощными спинами и напряженно вы- 
тянутыми шеями. Удлиненные головы этих 
зверей напоминали об опасности, исходив- 
шей от этих грозных обитателей высоких 
широт. 

Моржи и медведи были для зверобоев 
не только объектом поклонения, но и охот- 
ничьей добычей. Скульптуры красноречиво 
напоминали об этом. Нередко на них можно 
было увидеть отверстия или царапины — 
следы магических обрядов. «Ранить» выре- 
занного из кости зверя означало обеспечить 
успех в реальной охоте. 


ТРУБКА. КОНЕЦ ХИХ в. 


Моржовый клык. 17,5 х 2 см. Резьба. Рельеф. 


Сделанная из цельного клыка трубка имеет изображения сцен охоты с четырех сторон, своего рода 
четыре горизонта. Все персонажи ритмичны. 

1 ряд. Сцена охоты на песцов. Охотник стреляет из винтовки. Перед ним свернувшиеся два песца. 

2 ряд. Изображена охота на куропаток. Фигурка распластанного стреляющего(?) человека итри 
миниатюрные изображения птиц (куропаток?). За охотником — фигура кита. В 1-Й и 2-й сценах 
имеются утраты, и о содержании их приходится догадываться. 

3 ряд. Медведь охотится на моржей. Эскимос в каяке преследует плывущего моржа. 

4 ряд. Здесь три сцены: а) два песца раздирают зайца; 6) человек ловит руками нерпу; 
в) изображены стоящие друг за другом три зайца. 

Трубка — один из уникальных экспонатов коллекции и дошедших до нас предметов чукотско- 
эскимосской резьбы по кости Х[Х в. Вещь демонстрирует изысканную манеру народного мастера. 
Все персонажи ритмично расположены. «Орнаментализм» был характерен для мастеров старшего 


поколения чукотских резчиков. 


Своеобразие чукотской скульптуры 
рубежа ХГХ-ХХ вв. не сводится только к ее 
архаичности. Особое обаяние придавало ей 
непосредственное видение мира, характер- 
ное для народных художников. Используя 
минимум изобразительных средств, они 
создавали живые, одухотворенные образы. 
Таковы фигурки плывущих уточек с гордо 
поднятыми головками или скульптуры бе- 
лого медведя. Несмотря на лаконичность, 
изображения медведя необычайно достовер- 
ны. Резчик мастерски передал пластику его 
сильного тела. Эти произведения интересны 
тем, что в них проявилось стремление ху- 
дожника подчеркнуть природные особен- 
ности моржовой кости: ее монолитность, 
тяжеловесность и особое, внутреннее свече- 
ние, которое приобретает отполированная 
до блеска поверхность моржового клыка. 


По мере развития народного промысла уме- 
ние остро почувствовать красоту арктиче- 
ской природы и воплотить ее в своих произ- 
ведениях станет ведущей чертой в косторез- 
ном искусстве Чукотки. 

Одно из древних изображений — это пе- 
ликен, происхождение и смысл которого до 
конца неясны. Но то, как резчики по кости 
изображают это существо (как правило, в пар- 
ном варианте), с какой любовью они держат 
эти предметы рядом с собой или передают их 
в качестве дара или сувенира другим людям, 
позволяет предположить, что фигурка че- 
ловекоподобного существа стала своего рода 
главным талисманом всего народа. 

Сюжетная гравировка появилась в ко- 
сторезном искусстве Чукотки сравнитель- 
но поздно, в ХГХ столетии. Однако задолго 
до этого чукчи и эскимосы изображали сцены 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


БРЕЛОК. КОНЕЦ ХИХ в. 
Моржовая кость. 5 х2х 1 см. Резьба, 
гравировка. 

Брелок изображает голову бобра, 
подпирающего ее лапками, и голову кита 
с раскрытой пастью. Брелок украшен 
орнаментом из точек с линиями. 


БРЕЛОК. КОНЕЦ ХИХ в. 
Моржовая кость. 2,2 х 1х 1 см. 
Резьба. 

Точками обозначены глаза и усы, 
рельефом вырезаны клыки и рот. 


ДЕТСКАЯ ИГРУШКА «МОРЖ». 
КОНЕЦ Х!Х — НАЧАЛО ХХ в. 
Моржовая кость. 4х 2х1 см. Резьба. 


Черными точками обозначены глаза, ноздри, рельефом 
вырезаны клыки. 


ДЕТСКАЯ ИГРУШКА- ОБЕРЕГ 
«УТОЧКА». ХХ в. 

Моржовая кость. 2,5 х 2,5 х1 ем. 
Резьба. 


Основание фигуры плоское, рельефом 
сделан маленький клюв, черными 
точками показаны глаза. 


БРЕЛОК. КОНЕЦ ХИХ в. 

Моржовая кость. Зх 1х 1 см. Резьба. 
Брелок изображает нерпу. Шея 
вытянута, ласты даны рельефом. 


охоты, высекая их на скалах или рисуя сажей 
и кровью животных на деревянных веслах 

и скамейках байдар. Графические компози- 
ции на моржовой кости, датируемые началом 
ХХ в, во многом напоминают эти произве- 
дения. В своих произведениях граверы ис- 
пользовали язык символов. Основное значение 
имела для художников не достоверность пер- 
сонажей, а их действия, их отношения друг 

с другом. Подобный подход был обусловлен 
магическим содержанием изображений на ри- 
туальных предметах. 

В произведениях, выполненных гра- 
верами Чукотки для продажи, старинный 
канон отступал на второй план. Ведущая 
роль здесь переходила к художественному 
началу. Мастера стремились создать вырази- 
тельные, эмоционально окрашенные образы, 
ритмичную, сбалансированную композицию. 
Наиболее ярко это проявилось в гравировке 
на цельных моржовых клыках. Эти экзоти- 
ческие сувениры появились на Чукотке в 
начале 1900-х гг. Размеры моржового клыка 
позволяли сделать рисунок более крупным, 
проработать детали, придать персонажам 
живой, хорошо узнаваемый облик. Харак- 
терная особенность гравированных клыков 
этого периода — композиция, дающая воз- 
можность зрителю отчетливо рассмотреть 
каждый образ, почувствовать глубину про- 
странства. Значительная часть поверхности 
клыка оставлялась художником свободной 
от гравировки. Белый цвет моржовой кости 
контрастировал с черными, тонированными 
сажей силуэтами охотников, медведей, соба- 
чьих упряжек и органично входил в контекст 
произведения, олицетворяя собой белое без- 
молвие арктических просторов. Появление 
в косторезном искусстве чукчей и эскимосов 
гравированных клыков стало важной вехой 
в его многовековой истории. 


г 


ДЕТСКАЯ ИГРУШКА «НЕРПА, 
ЛЕЖАЩАЯ НА СПИНЕ». ХИХ в. 
Олений рог. 2,5 х 1х 1 см. Резьба, 
гравировка, сверление. 

Рельефом изображены голова нерпы, 
прижатые к туловищу передние ласты, 
черными точками показаны глаза и 
ноздри, задние ласты вытянуты. 


БЛЯШКА «ЧУКОТСКОЕ ЛИЦО». 
ХХ в. 


Моржовая кость. 4х 4,5 х 1 см. 
Резьба, гравировка, сверление. 


Бляшка исполнена на старой 
потемневшей, «проморившейся» 
моржовой кости. Изображено чукотское 
лицо в шапке-малахае, сверлеными 
отверстиями показаны глаза, ноздри, 
круглые украшения головного убора. 
Полосами подчеркнуты брови, рот, 
складки кожи на лице и малахае. 


БЛЯШКА «НЕРПА». ХИХ в. 
Олений рог. 5х 1,5 х 0,5 см. Резьба. 


Туловище нерпы дано плоскостно, 
головка очень мала, просверлены 
точками глаза, в задней части фигурки 
сквозное круглое отверстие. 


ДЕТСКАЯ ИГРУШКА- ОБЕРЕГ 
«УТОЧКА». КОНЕЦ ХИХ в. 
Моржовая кость. 2,8 х2х 1 см. 
Резьба. 


Голова вырезана обобщенно. Плоское 
основание традиционно. Коричневое 
«промариновавшееся» пятно на груди, 
возможно, сознательно изображено 
мастером. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. КОНЕЦ ХИХ в. 
Моржовый клык. Длина 35 см. Резьба. Гравировка. 
Сажа жирника. 


На одной стороне изображены оленья и собачья нарты. 
В руках каюров: у первого погонялка (тины), у второго — кнут. 
На оборотной стороне изображены три моржа и нерпа. 

Все изображения сделаны только коготком (выгылгином), без 
рифеля кисточки. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. КОНЕЦ ХИХ в. 
Моржовый клык. Длина 33 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображены сцены, связанные с тундровой жизнью: 
бегущая лисица, яранга, чукотская женщина в керкере, поимка оленя 
арканом (чаатом), оленьи нарты. В нарты запряжены два оленя, в 
руке ездока — тины. 

На противоположной стороне клыка картины, связанные с 
морем, животными моря: белые медведи нападают на нерпу, собачья 
упряжка, подгоняемая чукчей-каюром. В руках у каюра палка 
для торможения — остол. Им он замахивается на собак. На нартах 
большой груз. На боковой грани клыка изображены три ветки 
инь 


МЕДВЕДЬ. 1920-Е гг. 
Моржовый клык. 8х 2,5 х 3,5 см. Резьба. 


Белый медведь изображен шагающим. Шея 
вытянута. Короткие лапы утолщены. Фигура 
дана обобщенно. Рельефом вырезано ухо, 
черной точкой — глаз. 


МЕДВЕДЬ. НАЧА ЛО ХХ в. 

Скульптура. Моржовый клык. 12 х Зх 4,5 см. Резьба. 

Белый медведь стоит на столбообразных коротких лапах. 
'Узкой полосой вырезана пасть, черной точкой изображен 
глаз зверя. 


ОЛЕНЬ 1920-гг. 
Моржовый клык. 9х 10,5х 5,5 см. Резьба. 
Олень изображен со слегка вытянутыми 


вперед ногами. 
Рога массивны и далеко отстоят друг от друга. 


Глаза, ноздри и рот окрашены в серый цвет. 


ПРЕДМЕТ НЕИЗВЕСТНОГО НАЗНАЧЕНИЯ (ОСНОВАНИЕ ИГРЫ}). 
НАЧАЛО ХХ в. 

Моржовый клык. Длина 45 см. Резьба. Гравировка. Цветной карандаш. 
Ивогнутый клык на ножках имеет семь отверстий. В два из них вставлена пластина 

с концентрическими окружностями и фигурка чукотского божества (пеликена) 

с удлиненной головой. На гранях предмета искусная гравировка. На большой грани 
изображены: полынья, кольчатая нерпа, собачья упряжка, белые медведи возле нерп. 
На боковой грани изображены зайцы, охота на нерпу, белые медведи и моржи. 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«МЕДВЕДЬ, ПОЙМАВШИЙ НЕРПУ». 1920-Е гг. 
Скульптура. Моржовый клык. 10,5 х Зх 2 см. Резьба. 


Скульптура сделана из одного клыка. Двумя лапами медведь 
поймал нерпу. Голова медведя поднята вверх, задние лапы поджаты. 
Вытянувшая головку нерпа расставила ласты. Скульптурная группа 
изображает не просто животных, а охотничий момент. Она одна 

из первых в чукотской пластике, опередивших композиции, 
культивируемые при руководителе мастерской Н.П. Лаврове. 
Несмотря на обобщенность, движения животных выразительны. 
Глаза, ноздри и когти подкрашены черным цветом. Наивность 
сочетается с ритмичностью, даже в определенной мере пластической 
декоративностью. 


ЛАХТАК (МОРСКОЙ ЗАЯЦ). 1920-Е гг. 


Скульптура. Моржовый клык. 10,5 хЗх 3 см. 
Резьба. 


Лахтак изображен в движении: туловище слегка 
изогнуто, голова повернута вправо. Задние 

ласты подняты, передние расставлены в разные 
стороны. Глаза, усы, рот окрашены черным цветом. 
Сохранность: скульптура имеет многочисленные 
царапины, две продольные трещины. 


МЕДВЕДЬ. 1920-Е гг. 
Скульптура. Моржовый клык. 
12,5 х 5,5 х 2,5 см. Резьба. 


Медведь изображен с вытянутой вперед 
головой. Лапы прямые, столбообразные. 
Круглые уши с большими раковинами. 
Между ушей дана небольшая складка, 
нарезкой. Ноздри, глаза окрашены 
черной краской. 


ЧАСТЬ И. ИСКУССТВО КОНЦА Х!Х — НАЧАЛА ХХ ВЕКА 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ОХОТА НА НЕРП С КАЯКА». КОНЕЦ 1920-х гг. 
Моржовый клык. 40 х 8х 5 см. Резьба. Рельеф. Китовый ус (нити). 


На подставке из цельного клыка на ножках вырезано изображение морского 
охотника, одетого в плащ из кишок, плывущего на каяке. В поднятой руке охотник 
держит гарпун с поворотным наконечником. Рядом с люком каяка весло и поплавок 
(пых-пых). Из плоскости подставки видны головы и части туловища двух плывущих 
нерп. Волны от движения нерп и каяка показаны нарезками. 


РЕЛЬЕФНЫЙ КЛЫК «ОЛЕНИЙ ПОЕЗД, АРГИШЬ». 1920—1930-Е гг. 
Моржовый клык. 76 х 8,5 х 8 см. Рельеф. 


Рельефом вырезаны пять оленьих нарт, следующих в линию друг за другом. 

На первых нартах изображен сидящий погонщик-каюр, в его руке вожжи и 

погонялка — тины. Остальные нарты — грузовые с поклажей, последний олень | 
везет палки, деревянные стоянки яранги. 

Сохранность: трещины, старые и свежие сколы, загрязнено, потерто. 


САЛФЕТОЧНОЕ КОЛЬЦО. 1930-Е ГГ. 

Моржовая кость, резьба, гравировка, 

графит цветных карандашей. 

На округлом срезе клыка два рисунка. На первом — 
охотник стреляет из ружья в белого медведя. Медведь 
оскалился, вытянул лапы; на втором — охотник, взяв под 
мышку ружье, стоит перед раненым медведем; на шее и 
животе зверя раны. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1930-Е гг. 

Гравировка. Черно-белая гамма. 

По морю плывут три льдины, на каждой лежат моржи, лахтак — 
морской заяц; из морской пучины, вытянув шею, вынырнул белый 
медведь. На узкой косе — чукотский поселок из яранг. Двое мужчин 
и ребенок гуляют. На оборотной стороне клыка — чукотское селение 
из пяти яранг, над которыми возвышается стояк с большой лодкой- 
байдарой. Три охотника возвращаются с добычей в поселок; мужчина 
стоит напротив группы. По морю плывут нерпы, один тюлень 


изображен лежащим на нии 
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рамках советской культур- 
ной революции и политики 
поддержки малых культур 
косторезное дело на Чукотке 
стало быстро превращаться 
в главный вид художествен- 
ного творчества местного населения. Еще 
в середине 1920-х гг. в некоторых чукотских 
и эскимосских селениях возникли художе- 
ственные мастерские, объединившие людей, 
для которых впервые в истории Чукотки 
резьба и гравировка по кости стали основ- 
ным видом деятельности. В 1931 г. в Уэлене 
была создана косторезная мастерская. Ор- 
ганизаторами мастерской были Тегрынкеу 
и Вуквутагин. Последний с самого начала 
и до своей смерти в 1968 г. был заведую- 
щим мастерской. Первыми резчиками были 
Аромке, Хальмо, Айе. Бывшие охотники, 
эти мастера вырезали из моржового клыка 
фигурки медведей, нерп, оленей, собачьи и 
оленьи упряжки. 

На основе традиций предшествующей 
эпохи и новых поисков в косторезном ис- 
кусстве чукчей и эскимосов сформировался 
особый художественный стиль, отличающий 
лучшие работы как уэленских резчиков и 
граверов, так и мастеров из других посел- 
ков. Характерные черты этого стиля, ярко 
воплотившиеся в произведениях 1920-х — 
1940-х гг, — доскональное знание Севера, 
одухотворенность и непосредственность 
образов, стремление показать природную 
красоту моржовой кости. 


Исключительно важным для развития МАСТЕРА УКМ 
косторезного промысла как вида народного (СЛЕВА НАПРАВО) 
искусства стал тот факт, что на Чукотку 
с 1930-х гг. стали направляться профес- 
сиональные художники и искусствоведы 
из Москвы и Ленинграда. Первым таким 
внешним наставником-консультантом был 
художник А.Л. Горбунков. Именно он ор- 
ганизовал косторезные мастерские в по- 
селках Наукан и Дежнев, а затем с его по- 
мощью была создана первая постоянная 
бригада косторезов при уэленском колхозе. 
Горбунков стал проводить специальные за- 
нятия сначала с подростками, а затем стал 


ПАСЬКО. 1965 г. 


ЧАСТЬ 111. ДЕЖНЕВСКАЯ ШКОЛА 


ВУКВУТАГИН, ХУВАТ, 
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привлекать и девушек из чукчей и эскимо- 
сов. Под его руководством граверы стали 
разрабатывать фольклорную тематику, вы- 
полняя гравировку на сюжеты чукотских и 
эскимосских сказок. 

Перемены, произошедшие в косторез- 
ном искусстве Чукотки в 1920-е — 1930-е гг., 
наиболее заметны в гравировке на мор- 
жовых клыках. Первоначально она была 
черно-белой: граверы использовали в каче- 
стве красителя сажу жирников, которыми 
отапливались и освещались яранги. Позднее 
изображения стали многоцветными. Тща- 
тельно проработав поверхность клыка спе- 
циальной миниатюрной зубчатой пластиной, 
художники втирали в кость графит цветных 
карандашей. Графические композиции этого 
периода имеют принципиальное отличие от 
более ранних работ. Сложнее стали сюжеты, 
существенно обогатилась цветовая гамма: 
используя графит цветных карандашей, ма- 
стера перешли от черно-белых изображений 
к многоцветным. 

Гравируя моржовые клыки, художники, 
как правило, рассказывали о событиях, в ко- 
торых сами принимали непосредственное 
участие. Это придавало их произведениям 
особую убедительность и достоверность. 
Вместе с тем, изображая сцены охоты, раз- 
делки звериных туш, приезда в поселок 
оленеводов, граверы не стремились к пере- 
даче конкретных деталей. Действие разво- 
рачивалось на фоне типичных чукотских 
пейзажей, фигуры людей и животных были 
лишены индивидуальных черт. 

Важная особенность графических ком- 
позиций заключалась также в том, что 
люди, изображения животных, пейзаж за- 
нимали в них равнозначное место. Подоб- 
ный подход придавал гравировке обобщен- 
ный, вневременной характер и подчеркивал 


30 


значимость происходящего. Перед зрителем 
разворачивались величественные картины, 
повествующие о природе Арктики, о людях, 
живущих в этом суровом краю. 

Относительная ограниченность тема- 
тики произведений компенсировалась их 
стилистическим разнообразием. Для мно- 
гих гравированных клыков характерны 
крупный масштаб изображений, отсутствие 
перспективы, звучная цветовая гамма, по- 
строенная на сочетании контрастных тонов. 
Эти работы принадлежат так называемой 
дежневской школе — особому стилисти- 
ческому направлению, созданному Петром 
Пенькоком, его младшим братом Степаном 
Еттуги и другими мастерами поселка Деж- 
нев (чукотское название Кенишхун), рас- 
положенного неподалеку от Уэлена. Как 
пишет Т.Б. Митлянская об этих работах, 
«их композиция отличается особой ясно- 
стью, характер изображенных животных 
монументален, силуэт прост и выразителен, 
цветовое решение построено на декоратив- 
ных контрастах, рисунок крупный, легко 
читаемый. Эти работы, рассказывающие об 
охоте на моржа, разделке кита и празднике 
в честь удачной охоты, отражают лучшие 
стилистические черты дежневской школы 
гравировки»'. 

Гравированный клык 1926 г. был ис- 
полнен Степаном Еттуги и содержит рас- 
сказ о морской охоте и разделке добычи, 

а также многие важнейшие сведения о 
самом поселке Дежнев и жизни его жи- 
телей. Вместе с другим гравированным 
клыком 1934 г., который приписывается 
самому Петру Пенькоку (он свои работы 
обычно не подписывал), обе эти работы 
содержат своего рода малую этнографи- 


1 Митлянская Т.Б. Указ. соч. С. 69. 


ВУКВУТАГИН (Укутагин, Укву- 
тагин, 1898—1968), родился в 
Дежневе, умер в Уэлене, чукча, 
отец гравера Г. Тынатваль, рез- 
чик, член Союза художников 
СССР, заслуженный художник 
РСФСР. Награжден орденом 
Ленина. Резьбой начал зани- 
маться с 1931 г. в косторезной 
артели, с 1933 г. работал в УКМ, 
с 1935 г. — заведующий УКМ. 
Участник художественных 
выставок, включая выставку 
декоративно-прикладного искус- 
ства в ГТГ в 1937 г. Основные ра- 
боты — скульптуры животных, 
скульптурные композиции: оле- 
ньи упряжки и собачьи нарты с 
каюрами. Учитель многих чукот- 
ских резчиков, в 1950-—1960-х гг. 
привлекал молодых резчиков 
для совместных работ. Работы 
находятся в РЭМ, СПГИХМЗ, 
МАЭ, МНИ, ЧОКМ, МОКМ. 
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ПЕНЬКОК ПЕТР (1889—1944), чук- 
ча, родился и умер в Дежневе. 
Охотник. Гравер. Работал в Деж- 
неве в 1920-1930 гг. Имел домаш- 
нюю мастерскую, где работали 
его младший брат Степан Еттуги 
и их сыновья. Работы находятся 
в МАЭЗи РЭМ. 


ЕТТУГИ (Еттувги, Етувьи) Сте- 
пан (? — 1940-е), родился и умер 
в Дежневе, чукча, брат гравера 
П.Пенькока, гравер, морской зве- 
робой. Работал вместе с Пень- 
коком в семейной мастерской в 
1920-х — 1930-х гг, участник вы- 
ставки в ГТГ в 1937 г. Работы на- 
ходятся в РЭМ, МНИ, МАА. 


ческую энциклопедию о жизни береговых 
чукчей и эскимосов. Клык Пенькока изо- 
бражает с фотографической точностью 
два поселка: на одной стороне — Дежнев, 
на другой — Уэлен. Т.Б. Митлянская счи- 
тает, что Пенькок не мог создавать столь 
высокохудожественные произведения 

в середине 1930-х гг., ибо «по воспоми- 
наниям уэленских мастеров, в то время 
Пенькок был уже стар и плохо видел»*. 

В действительности мастеру в 1934 г. было 
всего 36 лет, он имел дома свою мастер- 
скую, где работал его брат Степан и их сы- 
новья — Калята и Лайвыят. Умер мастер в 
1944 г. 

Заметим, что Горбунков прибыл на Чу- 
котку уже после того, как были созданы 
такие шедевры, как клык Еттуги 1926 г. 

И в этой связи встает большой вопрос 


2 Там же. 


об оценке воздействия посланца 
московской Академии художеств 
на косторезное искусство. В целом 
оно было, конечно, позитивным, 

но мощность и красота ранней 
дежневской школы со временем 
куда-то исчезли, перейдя в более 
изысканно прорисованные слож- 
ные композиции. Последняя работа 
самого Степана Еттуги — резной 
клык, сделанный для Уэленской мастерской 
в 1945 г., — заметно уступает по своим ху- 
дожественным качествам. Его можно только 
условно отнести к старой школе. Это скорее 
уже нарождающаяся уэленская традиция 

в ее редкой форме резных, а не гравирован- 
ных клыков. 

Мастерам дежневской школы принад- 
лежат уникальные предметы прикладного 
назначения, но не для быта аборигенов, а, 
скорее всего, для капитанских кают. Речь 
идет о салфеточных кольцах, которые де- 
лали по заказу местные мастера, сами ни- 
когда не участвовавшие в трапезах с при- 
менением салфеток, да еще и в кольцах! 
Этой же школе принадлежит письменный 
прибор и пресс-папье, богато украшенные 
гравировкой. В них отразилось почтение 
и тяга к получению образования, которые 
были тогда очень сильными среди местных 
жителей. Кстати, оба предмета были сде- 
ланы не для сувенирных целей, а для пря- 
мого назначения и использовались теми, 
кто учился грамоте и писал чернилами 
на бумаге. 


САЛФЕТОЧНОЕ КОЛЬЦО. 1920-Е гг. 
Автор Степан Еттуги ($). 

Моржовый клык. 7 х 5 см, ширина 4,5 см. 
Резьба, гравировка. 


Сверху и снизу идут пояски с геометрическим 
орнаментом из треугольников. В центра по кругу 
крупные рисунки: изображена яранга и стоящий 
около нее чукча в цветной камлейке. Рядом на- 
рты, укрепленные на земле воткнутым остолом. 
Едущий на нартах человек. Нарты запряжены 
двумя оленями. Ездок управляет ими с помощью 
вожжей (на рисунке полосы, идущие к каждому 
оленю). В правой руке погонялка (тины). 
Салфеточное кольцо — образец ранней наивной 
графики чукчей. Художник не знает пропорций. 
Лицо человека очень велико, олени крайне малы. 
Линии рисунка тонкие, гравировка сделана в 
основном тремя цветами — красным, зеленым и 
черным. Возможно, что данная вещь принадле- 
жит дежневским мастерам, Степану Еттуги или 
его детям. На это указывает трактовка лица и 
яркие пестрые камлейки, встречающиеся на гра- 
вированных клыках этих мастеров. 


р 
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ПИСЬМЕННЫЙ ПРИБОР 

С РУЧКОЙ И НОЖОМ ДЛЯ 
РАЗРЕЗАНИЯ БУМАГИ. 1920-Е гг. 
Автор из п. Дежнев. 

Моржовый клык. 24 х 32 х 3,5 см. 
Резьба, гравировка. Длина ножа 

21 см, длина ручки 16,5 см, длина 
пластинок-держателей 18 см. 


Письменный прибор представляет со- 
бой узкий гравированный клык с тремя 
высверленными круглыми отверстиями, 
куда вставлена круглая вертикальная 
шкатулка (чернильница?) и две плоские 
конусообразные пластины — держатели 
письменных принадлежностей. Клык 
установлен на ножках. 

На чернильнице изображена яран- 
га, на крышке — охотничья сумка(?). 
На держателях изображены двое 
мужчин и две женщины на каждой 
пластине. Мужчины одеты в меховые 
кухлянки, нерпичьи брюки, на голове — 
чукотский малахай. Один из мужчин 
держит в одной руке снеговыбивалку, 
в другой — меховую вставку, одеваю- 
щуюся на шею на ремнях. Вставка на 
меховом костюме предохраняла грудь 
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от ветра и инея при дыхании (по- 
чукотски вставка называется ванак- 
вын). Женщины одеты по-разному. 
Одна в меховой кухлянке, украшенной 
ремешками — «хвостиками». Кухлян- 
ка сделана из меха пестрого оленя, 
любимого чукчами за декоративность, 
естественную нарядность. Подол (опу- 
ван) расшит орнаментальными встав- 
ками, оторочен махом. Вторая женщина 
без головного убора, в керкере (меховом 
комбинезоне). 

На основании прибора — клыке 
изображены сцены охоты и раздел- 
ки моржа. Первая сцена: охотничья 
байдара, рядом лежат орудия тру- 
да — гарпун с поворотным наконеч- 
ником, пых-пых — поплавок. Тут же 
результаты охоты: нерпа, разделанный 
морж — отрезанная голова, части тела. 
Вторая сцена — собственно разделка 


моржа на льдине. Вокруг огромного 
моржа работают трое охотников. Тре- 
тья сцена — охота на моржей с байда- 
ры: рулевой, двое гребцов, гарпунер 

и бросающий поплавки (пых-пыхи) в 
байдаре. Раненый морж, плывущие 
моржи. Здесь и моржиха с моржонком 
на спине, и ныряющие животные. Один 
морж залезает на маленькую льдину, 
где уже лежит другой. 

Ручка витая; на конце с плоским 
ножичком для разрезания бумаг; грави- 
рованные изображения с двух сторон: 
лежащий песец и бегущий олень. 

Нож для разрезания бумаги: руко- 
ять — плоско трактованная фигурка 
нерпы, рельефом сделаны ласты. На 
лезвии гравированные рисунки с каждой 
стороны: на одной — лахтак у продуха, 
на противоположной стороне — нерпа, 
выглядывающая из полыньи. 
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САЛФЕТОЧНОЕ КОЛЬЦО. 1920-Е гг. 
Автор Петр Пенькоск ($). 
Моржовый клык. 4,5 х 6, 6,5 см. Резьба. Гравировка. 


На салфеточном кольце изображены сцены оленеводства: олень и 
стоящий за ним пастух, яранга с открытым входом и стоящая перед ней 
женщина-чукчанка в меховом керкере и расписных, праздничных тор- 
базах (сапогах из оленьей шкуры), пастух с посохом, пастух, ловящий 
оленя арканом (чаатом), бегущие олени. 

По краю салфеточного кольца сделан узкий гравированный 
поясок. Черная штрихованная полоска. 

Салфеточное кольцо — ранний и высокохудожественный об- 
разец. Несмотря на сувенирность вещи, гравировка сделана тонко. 
Наивность сочетается с точностью рисунка, выразительностью 
деталей. Видны расшитые оленьим волосом узоры на торбазах 
женщины. Выразительны и лица охотников. Большие достоин- 
ства рисунка, композиции, орнамент камлейки говорят, что вещь 
принадлежит мастеру Пенькоку или его сыну Еттуги. По рисунку 
это салфеточное кольцо иное, чем предыдущее, тоже относящееся 
к дежневской школе. 


ПРЕСС-ПАПЬЕ. 1920—1930-Е гг. 

Мастер из п. Дежнев. 

Моржовый клык. 8,5 х 12, 5х 5,2 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

На верхней плоскости пресс-папье по обе стороны от 
ручки вырезаны две фигурки нерп. Головы нерп подняты 
и обращены к зрителю. Глаза, ноздри и рты окрашены 
черной краской. На этой же плоскости гравированное 
изображение плывущего кита и кольчатой нерпы перед 
полыньей. 

На овальной части пресс-папье с одной стороны — 
рисунки, изображающие охоту с каяка на моржа. Зверо- 
бой бросил гарпун с поворотным наконечником. За спи- 
ной охотника — лежащая нерпа. С оборотной стороны 
изображена встреча моржа с белым медведем. Животные 
изображены друг против друга. Рядом полынья. В кру- 
глой полынье, близ медведя, плавающая нерпа. 
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РЕЛЬЕФНЫЙ КЛЫК. 1945 г. 


Автор Степан Еттуги. 
Моржовый клык. Длина 43 см. Резьба. Рельеф. 


На одной стороне изображен чукотский береговой поселок: от большой 
полыньи сквозь заструги снега охотник тащит убитую нерпу. В поселке 
скалистом берегу дана одинокая фигура человека. Здесь же рядом 
стояки для байдар, мясные ямы, торчащее китовое ребро и две яранги. 
Близ яранг двое людей. Одна из фигур — человек с ведром (набравший 
мяса из ямы). 

На оборотной стороне вновь изображены две яранги берегового по- 
селка. По застругам снега бежит человек с копьем. Он преследует белого 
медведя. Большой медведь стремится к полынье. 

На торце клыка надпись: «Уэленского промкомбината Эттуги 24-У 1-45». 
Сохранность: скол на остром конце клыка. 


МАСТЕРА УКМ 
(СЛЕВА НАПРАВО) 

Г. ТЫНАТВАЛЬ, 

ЛЕВ НИКИТИН, ХУХУТАН, 
ТУККАЙ ИА. БУГАЕВ 
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ЧЕТЫРЕХГРАННЫЙ КЛЫК «ФАКТОРИЯ ДАЛЬГОСТОРГА.». 1926 г. 
Автор Степан Еттуги. 
Моржовый клык. Длина 57 см. 


На узких гранях авторские надписи, сделанные печатным шрифтом и прописью. 
На одной грани — «Чукотский. Полуостров. Мы{с). Дежнев. 1926 г». На второй гра- 
ни — «Фактория. Дальгосторга. Степан. Фачеле. Морч. Клику. рапоти». 

На одной стороне клыка изображена фактория Акционерного камчатского обще- 
ства АКО, фактория Дальгосторга и чукотский поселок Дежнев: восемь строений 
фактории, из них три склада. Над тремя домами фактории красные флаги. В до- 
мах топятся печи: у пяти домов из труб идет дым. Тут же изображены стояки для 
байдар, сушащаяся медвежья шкура. Рядом с факторией поселок из четырнадцати 
яранг со стояками для байдар, ямами для мяса. На берегу восемь фигурок людей. 
Один стоит в байдаре, другой — возле привезенного добытого моржа, третий — 
идет с сумкой для мяса, как и двое других близ строений поселка. У самого края 
косы стоят мужчина и женщина. Женщина в красной камлейке изображена в фас; 
мужчина в полосатой камлейке, как и большинство людей, изображен в профиль. 

Полоса моря, расширяясь, проходит по всей стороне клыка. Справа, у края клы- 
ка, изображена сцена охоты на моржа с байдары. Гарпунер на носу лодки пронзает 
плывущего моржа копьем. Рядом с ним человек готовит поплавки — пых-пыхи. Два 
гребца и рулевой — на веслах. 

Гравировка почти монохромна. Однако художник подчас добавляет цвет: крас- 
ная камлейка женщины и красные флаги, голубые орнаментальные полосы на 
камлейке гребца. 

На оборотной стороне — сцены охоты на море зимой. Чукча бросил в моржа 
гарпун с поворотным наконечником и удерживает раненое животное на натянув- 
шемся лине. 
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На отдельной льдине белый медведь напал на моржа, укусив его за нос. Два белых 
медведя возле растерзанной нерпы. Один из них поднялся на задние лапы. Рядом сце- 
охоты на моржей с каяка. На льдине лежат два моржа, третий нырнул, но именно 
в него направлен гарпун с линем. Едущий на каяке охотник только что метнул гарпун. 
Он в полосатой камлейке с капюшоном, за спиной — надутый поплавок — пых-пых. 

У края клыка изображены две нерпы на льдинах. Одна из них — кольчатая. 

Вдоль всего клыка идет изображение моря. Штриховка вертикальными штри- 
хами сочетается с волнистыми линиями. Вверху дается изображение контуров за- 
снеженных сопок. 

Этот гравированный клык работы Степана Еттуги — одно из замечательных про- 
изведений чукотской резьбы по кости. Декоративность, наивность, замечательные 
колористические качества налицо. Клык имеет этнографическую и краеведческо- 
историческую ценность. Запечатлены моменты охоты гарпуном с поворотным нако- 
нечником, точно воспроизведены поселок Дежнев и фактория 1920-х гг. Анималисти- 
ческие зарисовки верны. 

Сохранность: слева расколотая трещина (11 см). Идет от среза клыка по середине, 
сливаясь с линией моря. 
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ИЗ АЛЬБОМА 
Н.А. РОМАНЧЕНКО. 
УЭЛЕНСКАЯ | 


МЕТЕОСТАНЦИЯ. 1934 г. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ДЕЖНЕВ-УЭЛЕН». 
1934 г. 

Автор Петр Пенькок (}). 

Моржовый клык. Длина 87 см. Гравировка 
монохромная, черно-белая. Цветной карандаш 
(черный). 

На одной стороне изображено селение Дежнев (над- 
пись на клыке в районе неба). Узкая прибрежная 
полоса. Собаки едят мясо. Вытащенный на берег 
вельбот. Два чукчи приступили к разделке моржа. 
Бригадная артель вытаскивает вельбот всем гуртом. 
Охотников встречают женщина и дети. Разделанный 
морж и двое чукчей около него. Один охотник под- 
тягивает пустой вельбот к берегу. Трое охотников 
возвращаются с разделанной добычей, таща ее на 
спине. Встречавшая женщина уходит, нагрузив мясо 
в сумки. На втором плане строения поселка: дома 
Акционерного камчатского общества (АКО), частные 
дома, метеостанция и яранги. 

На другой стороне изображен поселок Уэлен. (Над- 
пись на самом верху клыка, с нее начинается рассказ.) 
На широкой прибрежной Уэленской косе идет раздел- 
ка моржей: женщины выбирают куски мяса, уходят 
с разделанными кусками в сумках или тащат их на 
плечах. Две отбирают кишки моржа. Среди всех и воз- 
вращающийся с охоты чукча. Он тянет добытую нерпу. 
Бригада втаскивает вельбот на берег, рядом началась 
разделка моржа. Над тушей склонились двое. Прямо 
на косе идет охота на уток. Один охотник стреляет в 
низко пролетающую стаю, другой, стоящий в вельбо- 
те, бросает вверх боло (метательное орудие на птиц). 
Собака схватила одну утку, за ней гонится чукча. 
Рядом изображены два охотника с добычей: убитыми 
нерпами. Около них проезжают нарты, запряженные 
шестью собаками, в руках каюра кнут. Заканчивается 
повествование сценой охоты на нерпу: охотник, сидя 
на берегу, стреляет в вынырнувшего тюленя, рядом 
с ним всевозможные принадлежности: надувные по- 
плавки (пых-пыхи), закидушка с линем (деревянная 
болванка с острыми шипами для вытягивания из воды 
убитой нерпы). Тут же лежит и добыча — одна нерпа. 
На втором плане изображен поселок Узлен 1930-х гг: 
яранги, школа, интернат, маленькие домики. Мачты 
радиостанции. Завершается поселок домами полярной 
станции Уэлен (полярки). Здесь шесть строений, метео- 
рологические приборы. Между поселком и поляркой 
столбики — вешки, по которым добираются люди в 
поселок в пургу. 

Сохранность: клык склеен, т.к. был разбит на части. 
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лавным центром косторез- 
ного искусства надолго суж- 
дено было стать поселку Уэ- 
лен. Почему именно это кро- 
хотное поселение береговых 
чукчей — самая крайняя 
точка Северо-Востока СССР — стало тем 
местом, где была создана в форме государ- 
ственного предприятия местной промыш- 
ленности первая косторезная мастерская, 
получившая государственную поддержку 
со стороны администрации Дальгосстроя 
(фактический хозяин территории Чукотки 
и Магаданской области), а затем — властей 
автономного округа (Чукотский автоном- 
ный округ был создан в 1930 году)? Почему 
именно эта мастерская получила художе- 
ственное наставничество со стороны мо- 
сковской Академии художеств и централь- 
ных управленческих органов, отвечавших 
за развитие местной промышленности, 
в которую входили народные художествен- 
ные промыслы и ремесла? 
Уэленв 1930-е гг. становится местом, 
где располагается целый ряд важных точек 
приходящей в эти края европейской циви- 
лизации в форме советской модернизации. 
На снимках из альбома Н.А. Романченко, 
датированных 1934 годом, мы видим, что 
на косе располагались «круглые дома» — 
чукотское постоянное жилище, построенное 
по модели традиционного кочевого жили- 
ща — чума и яранги, конструкция которых 
состояла из жердевой основы и покрова, 


ИЗ АЛЬБОМА 

Н.А. РОМ АНЧЕНКО. 
ПОСЕЛОК УЭЛЕН 

В 1934-35 гг. 

В ЛЕТНЕЕ И ЗИМНЕЕ 
ВРЕМЯ С КРУГЛЫМИ 
ЧУКОТСКИМИ ДОМАМИ 
И НОВЫМИ ЗДАНИЯМИ 
ФАКТОРИИ, СЕЛЬСОВЕТА 
И МЕТЕОСТАНЦИИ. 

НА ВЕРХНЕМ СНИМКЕ — 
СТРОИТЕЛЬСТВО КЛУБА 
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АМЕРИКАНЦЫ 
С ТУРИСТСКОГО ПАРОХОДА 
В УЭЛЕНЕ 


АМЕРИКАНЦЫ 

С ГИДРОПЛАНА 

У ЯРАНГИ В УЭЛЕНЕ 
В 1934 Г. 


ПРИЛЕТ ЛЕТЧИКА 
ВОДОПЬЯНОВА 
В УЭЛЕН В 1935 г. 


ПРИЛЕТ СОВЕТСКОГО ГИДРОПЛАНА 
В УЭЛЕН 


сшитого из оленьих шкур. Поверх набрасы- 
вались веревки с грузами, которые удержи- 
вали покров от ветра. Этот традиционный 
тип жилища четко и часто изображался 

на моржовых клыках и в гравировках на 
скульптуре. Жилища, которые мы видим 
на фото, уже имели деревянные стены 

с окнами, рамы которых имели остекление. 
В центре конусной крыши была дымоходная 
труба от очага, которым отапливалось жи- 
лище. В 1934 г. из привезенных материалов 
началось строительство нескольких дере- 
вянных построек, прежде всего помещений 
метеостанции и фактории Дальгосстроя. 
Затем были построены дома для сельского 
совета и для начальной школы. Дальнейшее 


обучение дети проходили в Анадыре. Тог- 
да же было построено и первое здание для 
косторезной мастерской — небольшой дере- 
вянный сарай-барак, который плохо осве- 
щался и плохо отапливался. Именно в этом 
помещении и были созданы многие шедевры 
1930-40-х гг. 

Уэлен был на перекрестке больших пу- 
тей после начала первых трансарктических 
перелетов советских летчиков. В Уэлене 
располагался Чукотский авиаотряд в соста- 
ве нескольких гидропланов. В 1935 г.в Уэлен 
прилетали знаменитые летчики Водопьянов 
и Молоков, совершавшие перелет в США. 
Прилетали на Чукотку, именно в Уэлен, и 
американцы. В октябре 1934 г. в Уэлен при- 
летал американский гидросамолет, и его 
команда сфотографировалась на фоне тра- 
диционной чукотской яранги. Но основное 
сообщение в те годы было морским путем. 

В период навигации 1934 г. на пароходе 
«Смоленск» прибыла среди команды ме- 
теорологов Н.А. Романченко, и уже в том 
же году в Уэлене работала метеоплощадка. 
В 1935 г. в Уэлен приплывал американский 
туристический пароход, и иностранные ту- 
ристы высадились на берег, совершив про- 
гулку по поселку. 

Коренные жители поселка — чукчи и 
эскимосы (последние проживали больше 
в поселках Сиреники, Нунямо, Наукан). 

Их контакты с приезжими «с материка» 
были уже довольно интенсивными, хотя весь 
традиционный образ жизни сохранялся как 
в материальной культуре, так и в духовной. 
Морская охота оставалась основным за- 
нятием. Как мы видим на фотографиях из 
альбома Н.А. Романченко, одежда также со- 
храняла традиционный вид, хотя ткани и 
вязаные изделия стали использовать чаще, 
особенно в детской одежде. 


ФОТО ИЗ АЛЬБОМА 
Н.А. РОМАНЧЕНКО. 
КОРЕННЫЕ ЖИТЕЛИ 
ПОСЕЛКА УЭЛЕН 
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В Уэленской косторезной мастерской, ко- 
торая начала свою работу еще в 1931 году, со 
временем набралось около десятка мастеров, 
главным образом мужчин-резчиков и граве- 
ров, которые зачастую оставались охотника- 
ми, а художественным ремеслом занимались 
в зимнее время и в период между выходами 
в море на охоту. Огромное влияние на фор- 
мирование стиля уэленской школы оказали 
московские консультанты, но в 1930-е гг. еще 
это было не так выражено. Характер работ 
уэленских граверов — Онно, Вуквола, Ренви- 
ля — отличался от работ дежневской школы. 
Ведущую роль здесь играли линия, рисунок, 
цветовая гамма была мягкой и слегка при- 
глушенной. Уэленские мастера обогатили 


ФОТО ИЗ АЛЬБОМА 

Н.А. РОМАНЧЕНКО. РАБОТНИКИ 
МЕТЕОСТАНЦИИ С МЕСТНЫМИ 
ЖИТЕЛЯМИ (НА ЛЕСТНИЦЕ 
КЛУБА ВПЕРЕДИ СТОИТ 

Н.А. РОМ АНЧЕНКО) 


ФОТО ИЗ АЛЬБОМА 
Н.А. РОМАНЧЕНКО. 
РАБОТНИКИ 
МЕТЕОСТАНЦИИ 

С МЕСТНЫМ ЖИТЕЛЕМ 


графическое искусство Чукотки новыми ком- 
позиционными решениями, сохраняя услов- 
ность изображений и передавая глубину 
пространства. 

Уэленская скульптура 1920-х — 1940-х гг. 
во многом похожа на пластику предше- 
ствующего периода. Героями произведений 
по-прежнему остаются звери. Художники 
изображали их в спокойных и величествен- 
ных позах. Избегая детализации, резчики 
мастерски передавали особенности строе- 
ния тела моржей, медведей, оленей, китов, 
их характерные позы и повадки. Скульптуры 
имели четкий силуэт, пропорции были тща- 
тельно сбалансированы, формы целостны и 
слегка утяжелены. 

Несмотря на небольшие размеры изо- 
бражений, они несли в себе черты той под- 
линной монументальности, что отличает 
высокохудожественные произведения ис- 
кусства. Лишенная острых граней, тщатель- 
но отшлифованная поверхность скульптуры 
придавала ей дополнительное очарование. 
Фигурки было приятно брать в руки, ощу- 
щать на ладони весомость и теплоту моржо- 
вой кости. 

Эта особенность скульптурных изображе- 
ний была в значительной степени обусловлена 
технологией их изготовления: вырезая скуль- 
птуру, мастер постоянно держал ее в руках. 
Большую роль здесь играло также особое 
отношение зверобоев Чукотки к моржовому 
клыку, служившему на протяжении тысяче- 
летий основным поделочным материалом для 
обитателей арктической тундры. С моржовой 
костью, с моржами были связаны не только 
религиозные верования чукчей и эскимосов, 
но и их представления о прекрасном. 

По мере того как уходило в прошлое ма- 
гическое содержание искусства, на первый 
план выступало художественное, эстетиче- 


ВУКВОЛ (1914-1942), родил- 

ся в Уэлене, погиб в Великую 
Отечественную войну, чукча, 
сын резчика Хальмо, брат Тук- 
кая, гравер и резчик, художник. 
В 1937-1939 гг. учился на подго- 
товительном отделении Инсти- 
тута народов Севера в Ленингра- 
де. В УКМ работал в 1933-1936 гг. 
Работы находятся в МНИ, ГИМ, 
СПГИХМЗ. 


ское начало. Именно эта черта отличает ра- 
боты этого периода от произведений начала 
ХХ в. Схематичность ритуальной скульпту- 
ры, подчеркивающая ее особое, сакральное 
значение, сменяется художественной об- 
разностью, умением создать обобщенные и 
удивительно живые изображения. Белые 
медведи утрачивают свой грозный облик, 
моржи предстают перед зрителем не оли- 
цетворением объекта охоты, а наделенным 
своеобразной грацией «морским народом». 


Художники впервые стремятся передать 
движения: приподняла головку греющаяся 
на солнце нерпа, застыл, прислушиваясь к 
голосам тундры, олень. 

Следуя традиции изготавливать для 
приезжающих на Север людей предметы 
функционального назначения, косторезы 
Чукотки создавали в 1920-е — 1930-е гг. раз- 
нообразные изделия: мундштуки, рамки для 
фотографий, письменные приборы, шкатул- 
ки с объемными изображениями полярных 
животных. Легка и изящна фигурка песца 
на одном изделии, олень на другом изде- 
лии устойчив и статичен. Стремясь придать 
утилитарным предметам отличительный 
колорит и эстетическую ценность, чукчии 
эскимосы покрывали шкатулки, пеналы, та- 
бакерки гравировкой. Изображали знакомые 
северянам сцены: медведь подкрадывается 
к моржу, морские зверобои ведут охоту. По- 
мимо гравировок с конкретным сюжетом, 
художники украшали свои изделия изобра- 
жениями орнаментального характера. 

1930-е годы — это золотой век Уэленской 
косторезной мастерской. В искусство грави- 
рования моржового клыка входит мощная 
мифологическая, фольклорная струя. Отныне 
сказочно-фольклорные сюжеты становятся 
одними из главных графических изобра- 
жений на клыках. Утрачивая магический 
характер, искусство чукчей и эскимосов обо- 
гащается новыми формами, когда чукотско- 
эскимосский фольклор соединяется с графи- 
ческим искусством. 

Первой сказкой, на сюжет которой была 
выполнена гравировка, была сказка о злом 
духе Келе, записаннаяеще в 1900 г. знаме- 
нитым ученым-этнографом В.Г. Богоразом. 
Сюжет ее таков: злой дух Келе поймал деву- 
шек, решил их съесть, повесил их на дерево 
и отправился за ножом, чтобы расправиться 


со своей добычей. В это время появляется 
хитрая и умная лиса, которая освобожда- 

ет девупек и вешает на дерево их меховые 
одежды — керкеры. Возвратившийся Келе 
обнаруживает обман. Он преследует девушек, 
перешедших реку, но по их совету выпивает 
воду и гибнет. Многие мастера работали над 
сюжетом этой сказки (Рыпхыргин, Эмкуль, 
Краснова и другие). Сюжет развертывается в 
рисунках, расположенных в логической по- 
следовательности, представляя своеобразный 
рассказ. У каждого гравера один и тот же сю- 
жет получал разную интерпретацию, персо- 
нажи получали разную трактовку, отличался 
пейзаж. В этом разделе публикуются три 
(1930-х, 1950-х, 1970-х гг) клыка на сюжет о 
Келе: один — неизвестного мастера 1930-х гг., 
второй — сделан в 1970-е гг. в исполнении гра- 
вера Татьяны Печетегиной, третий — работа 
неизвестного современного мастера, датируе- 
мая 1950-ми гг. 

Другим фольклорным сюжетом была 
сказка о великане Лолгылине, дремлющем 
на льдинах среди океана и спасающем заблу- 
дившихся охотников. Великан сажает охот- 
ников вместе с байдарой в свою гигантскую 
рукавицу, где они переживают зиму и благо- 
получно возвращаются домой. Эту сказку на 
тему жизни морских охотников знали жи- 
тели прибрежных поселков, и ее записал в 
1940 г. художник и искусствовед И.П. Лавров, 
который в 1950-е гг. был художественным 
руководителем Уэленской мастерской. Пер- 
вые рисунки для гравировки сделал молодой 
и талантливый мастер Вуквол, который по- 
гиб в Великую Отечественную войну. Его 
именем названа Уэленская косторезная ма- 
стерская. Вера Эмкуль и Галина Тынатваль 
украшали сюжетами сказки о великане Лол- 
гылине гравировку на клыках и на декора- 
тивных стаканах из кости. 
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ПЕСЕЦ. 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 6х 2х 1 см. 
Резьба. 

Скульптура изображает зверька 
с коротким хвостом, вытянутой 
‘шеей и поднятой головой и лапа- 
ми, расставленными в стороны. 
Глаза намечены черной краской. 
Миниатюрные ушки рельефны. 


НЕРПА. 1930-Е гг. 

Моржовый клык. 12 х 3,5 х 3 см. Резьба. 
Нерпа изображена с поднятой головой. Перед- 
ние ласты вытянуты, задние связаны вместе. 
Ноздри и глаза подчеркнуты черной краской. 


МОРЖ. 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 11 х 4х 2 см. Резьба. 


Фигура моржа вытянута. Клыки касаются земли. Гла- 
за и ноздри окрашены черным цветом — сажей жирни- 
ка. Задние ласты изображены прижатыми внутрь. 

Сохранность: многочисленные продольные трещи- 
ны вдоль туловища и головы моржа. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


СТОЯЩИЙ МУЖЧИНА. 
1930-Е гг. 

Моржовая кость. 

9хЗх 1,5 см. Резьба. 


Мужчина изображен обна- 
женным, руки опущены по 
швам, восточные глаза обо- 
значены черным цветом, 
полосой — губы, точкой — 
пупок, рельефом — ушки. 
Мастер показал антропо- 
логический тип местного 
аборигена. 


НЕРПА. 1930-Е гг. 

Моржовый клык. 7,5 х 2,5х 2,5 см. 
Резьба. 

Нерпа изображена с вытянутой вперед 
головой. Передние ласты вытянуты, за- 
дние соединены вместе. Глаза, ноздри и 
пасть окрашены черной краской. 


ЛАХТАК (МОРСКОЙ ЗАЯЦ). 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 12,5 х 2,5х 2,5 см. Резьба. 


Лахтак изображен с вытянутой вперед мордочкой. За- 
дние ласты связаны вместе. Глаза, ноздри, усы и ласты 


окрашены черным цветом. 


МОРЖ. 1930-Е гг. 
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сер 
МОРЖ. 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 8х 4х 4 см. Резьба. Гравировка. 


Морж изображен с коротким, утяжеленным туловищем. Ласты рас- 
ставлены в стороны. Точками обозначены усы и когти. Глаз под- 
черкнут овалом, точкой дан зрачок. Длинные клыки опущены вниз. 
Скульптура моржа выразительна. Утяжеленность, обобщенность об- 
раза характерна для чукотской народной пластики. В 1930-е гг. масте- 
ра не пользовались бормашинами, фигуры лишены складок, статич- 
ны. Даже невидимые зрителю внутренние части задних ластов моржа 
сделаны нарезками. Во многом, пожалуй, скульптура учитывала и 
тактильные ощущения будущих зрителей, владельцев, рождалась из 
многократного оглаживания, ощупывания объемов. 


Моржовый клык. 4,5 х 11 х Зсм. Резьба. 
Морж изображен со слегка поднятой головой, расставлен- 
ными ластами. Зрачки, ноздри, нос, усы, коготки подкра- 

шены черным цветом. На шее и передних ластах показаны 
складки: первые — объемом, вторые — нарезкой. ’ ааа 
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СКУЛЬПТУРА «РЫБА». 1930-Е гг. р 

Моржовый клык. 8х 1,5х 0,5 см. Резьба. р 
Изображена большая плоская рыбина с при- 
жатыми плавниками и слегка поднятым хво- 
стом. Глаз отмечен черной краской. Плоское 
основание делает фигуру устойчивой. 

Сохранность: небольшой скол на хвосте. 


МОРЖ. 1930-Е гг. 


Гравировка. Цветной карандаш. 


МОРЖ С ПОДНЯТОЙ ГОЛОВОЙ. 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 11 х 4х 4 см. Резьба. 


Морж изображен с широко расставленными передними ластами. 

Задние связаны вместе. Голова поднята. Ноздри, усы, пасть и 
глаза окрашены черной краской — сажей жирника. Шея вытя- 
нута. Небольшая голова поднята вверх. 


Моржовая клык. 10х 4х 4,5 см. Резьба. 


Морж изображен с вытянутой шеей, высоко поднятой 
головой. Черной точкой дан глаз, полосами — усы жи- 
вотного. Широко расставлены большие передние ласты. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


РАМКА ДЛЯ ФОТОГРАФИИ. 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 12 х 7х 6,5 см. Резьба. Рельеф. 


Рамка прямоугольной формы на квадратной подстав- 
ке. Вверху рамки изображена голова белого медведя, 
наклонившаяся вниз. Лапы опираются на края рамки. 
У основания рамки фигуры двух лежащих моржей. 
На подставке высоким рельефом вырезаны две фигу- 
ры нерп, обращенных друг к другу. Глаза, ноздри, усы, 
ласты подкрашены черным цветом. 

На оборотной стороне рамки горизонтальная 
перекладина-держатель с небольшим крюком и высту- 
пающими шпонками. 


РАМКА ДЛЯ ФОТОГРАФИИ. 1930-Е гг. 
Моржовый клык. 12,5 х 7х 4,5 см. Высота 
собственно рамки 5 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 

Рамка овальной формы на прямоугольной подставке. 
Вверху — голова моржа, ласты по краям и в самом 
низу перед подставкой. Ноздри, усы, глаза, пасть, когти 
моржа обозначены черным цветом. Подставка украше- 
на рисунком, изображающим двух моржей и тундровое 
растение с двумя лепестками. 


На оборотной стороне рамки горизонтальная 
перекладинка-ограничитель. 


ТРУБКА. 1940-Е гг. 
Моржовый клык. 15 х 4х 1. 
Резьба. 


По середине головки трубки 
рельефно вырезана голова 
моржа, черным цветом пока- 
заны усы, глаза, рот, ноздри 
животного. По бокам головки 
гравированные рисунки: 
бегущий песец, попавший 

в капкан песец. 
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СТАКАН ДЛЯ КАРАНДАШЕЙ 
С КРЫШКОЙ. 1940-Е гг. 
Автор Вера Эмкуль (). 
Моржовый клык. 12 хбхЗ см. 
Резьба, гравировка. 


Стакан обильно украшен гравирован- 
ными изображениями, воссоздающими 
чукотскую страшную сказку. 

На одной стороне — мужчина и жен- 
щина в керкере. В руках женщины часто 
изображен женский нож — пекуль. 
Мужчина, вооруженный копьем, борет- 
ся с маленьким человечком (келе?). 

На другой стороне — мужчина и 
‘женщина живут в яранге. Здесь же при- 
сутствует сова. Мужчина путешествует 
на льдинах, курит трубку. На рисунке 
есть каляквуны — охранители человека. 

На крышке изображены истощенные и 
мертвые женщины, песцы, совы и духи- 
келе. На крышке с двух сторон изобра- 
жение стреляющего из лука человека в 
окружении зайца, нерпы, чайки и мухи. 


СТАКАН ДЛЯ КАРАНДАШЕЙ 

С РЕЛЬЕФНЫМИ ИЗОБРА ЖЕНИЯМИ. 
1942 г. 

Автор Айе. 

Моржовый клык. 15 х5х3Зсм. 

Резьба, рельеф. 


По бокам стакана рельефные изображе- 
ния: 1. Идет белый медведь, за торосами за 
хищником наблюдает охотник (видны го- 
лова и ружье). 2. На фоне высоких торосов 
лежит морж. 

Резные изображения снизу с двух 
сторон подчеркиваются орнаментальной 
длинной полосой из вертикальных линий. 

На дне стакана авторская надпись: 
«Чукотка Уэлен мастер Айе 1942 г». 


АЙЕ (1877-1945), родился в Сеша- 
не, умер в Уэлене, чукча, резчик и 
гравер, морской зверобой, олене- 
вод, воспитатель и учитель гравера 


Эммины, в УКМ работал с 1931 по 
1945 гг. Работы находятся в МАЭ, 
МНИ, ЧОКМ, СПГИХМЗ. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1947 г. 
Моржовый клык. Длина 41 см. Резьба. Гравировка. 


На боковых сторонах-гранях большими буквами над- 
писи: «Чукотка 1947 год», «Память о Нунямо». Четыре 
байдары преследуют кита. Гарпунеры держат гарпуны 
наготове, один охотник стреляет в добычу из ружья. 
По обеим сторонам бухты поселки из яранг. К одному 
из поселков бежит мужчина. 

На второй стороне, разделенной на две части, — 
морские животные на плавающих льдинах и подъ- 
езжающая к поселку нарта. Каюр размахивает 
погонялкой-тины. 
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ЭЙГУК (1918—1970-е), чукча, ро- 
дился в Илеймене, умер в Уэле- 
не. Гравер. Работал в 1930-е гг. 

в Дежневе. Участвовал в курсах, 
проводимых А.Л. Горбунковым. 
Работал в УКМ в 1935-1940-х гг. 
С 1949 г. — надомник. Муж граве- 
ров Энникой, позже Янку, с кото- 
рыми работал вместе. Участник 
выставки 1937 г. в ГТГ в Москве. 
Работы находятся в СПГИХМЗ. 


дд 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ЧЕЛЮСКИНЦЫ.. 1930-Е гг. 
Автор Эйгук (). 

Моржовый клык. Длина 21,5 см. Гравировка. Цветной карандаш. 
На одной стороне изображен корабль «Челюскин» во льдах. Среди 
торосов одинокая фигура белого медведя. Сполохи полярного сияния № 
изображены с помощью кисточки-рифеля. 

На противоположной стороне изображен палаточный городок 
челюскинцев: четыре палатки, мачта с красным флагом, наблюда- 
тельная вышка и льдины. 

Гравировка сделана коричневым цветом. 
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ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТ 


( - МИ 


в ( жмых +. 


РЕЛЬЕФНЫЙ КЛЫК. 
КОНЕЦ 1920-х — 
НАЧАЛО 1930-х гг. 
Моржовый клык. Длина 52 см. 
Рельеф. 
Рельефные изображения сделаны 
к А с быт сторон-граней а 
`* $ широкой стороне плоскорелье 
тата Сы резьбой воссозданы сцены с северными 
, животными. В центре белый медведь 

возле нерпы. Рядом слева очень большой 
песец. Над ними два ворона: пикирую- 
щий вниз и летящий. За спиной белого 
медведя три песца и нерпа. За песцом 
четыре медведя с медвежонком. 

На второй широкой стороне изобра- 
жены лежащие в ряд моржи и нерпа. 

На боковых узких сторонах-гранях 
рельефом изображены нерпы и лахтаки. 


Иан 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1930-Е гг. Изображения Е 
Моржовый клык. Длина 49,5 см. Гравировка. Цветной карандаш. ритмично-орнаментальными. Ноздри, 
На одной стороне во всю длину клыка изображены собачьи нарты, глава и уши окрашены в черный цвет. 
запряженные восемью собаками. Каюр одной рукой держится за дугу Сохранность: горизонтальные тре- 
нарты, во второй у него остол. За нартами бежит собака-спутник. щины от 1 до 3 см, Вкрапления желтой, 
Вдоль всего клыка широкая сходящая на нет штрихованная полоса. «молодой» морености. 


На другой стороне изображено разводье. Моржи на льдине. Иду- 
щий по льду медведь, лежащая и плывущие нерпы, тут же две утки. 
Крупно нарисованы теленок оленя и заяц под кустом. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «КЕЛЕ И ДЕВУШКИ». 1930-Е гг. 
Автор Рыпхыргин (}). 
Моржовый клык. Длина 77 см. Гравировка. Цветной карандаш. 
На одной стороне изображена известная сказка о Келе и девушках. Три девушки собирают 
коренья и ягоды. Келе прячется за деревом. Хватает всех четырьмя передними лапами. Уходит 
за ножом, подвесив девушек за ноги на ветки дерева. Приходит лисица, распутывая веревки, 
освобождает пленниц, влезает на дерево. Девушки по совету лисицы вешают на ветки свои 
керкеры — меховые комбинезоны. Лиса и обнаженные девушки разбегаются в разные стороны. 
В небе четыре раза изображена летящая птица (ворон?). 

Помимо основного толстого дерева автор постоянно изображает ели и высокую траву. 

Приходит Келе с огромным ножом. Обманутый Келе сидит среди растерзанных кусочков 
керкеров. Келе устремляется в погоню на своих десяти лапах. Девушки переплывают реку на 
надутых поплавках (пых-пыхах). Келе делает попытку выпить реку, а потом переправляется на 
огромных пых-пыхах вдогонку за девушками. От выпитой воды у него выросло огромное брюхо, 
но он продолжает бежать. 

На оборотной стороне всего четыре кадра завершают сказку. Келе почти догнал девушек. Рас- 
ставил лапы. Падает. Умирает в конвульсиях, при падении отлетает голова. Вверху птица (ворон?). 

На большей части клыка на этой стороне изображены сцены в тундре, возможно, это другая 
сказка, которую прочитать трудно: чукча развешивает для просушки шкурки песцов и лисы. 
Чукчи возле двух яранг. Один закрывает полог, второй стоит с палочкой для выбивания снега 
рядом с ярангой. Одни нарты распряжены, возле других стоит каюр, держа вожжи. Один чело- РЫПХЫРГИН (1904-1940), чукча, 
век сидит на снегу. К группе подходит человек на лыжах-лапках. Большое стадо оленей, чело- родился в с. Янракинот, гравер. 
век, согнувшись, сидит на снегу. Лыжи-лапки воткнуты в снег. От сказочного первого сюжета Работал в Науканской косто- 
рисунки отделены изображением высокой ели. 

Сказка о Келе опубликована впервые В. Г. Богоразом (Богораз В. Г. Материалы по изучению резной мастерской в 1930-е гг. 
чукотского языка и фольклора чукчей. Ч. 1. Образцы словесности чукот. СПб. 1900. С. 408. № 164). Участник выставки в ГТГ. 

Гравировку на сюжет данной сказки первым выполнил Рыпхыргин (1934 г. Наукан). Этот Работы в МАА. 
гравированный клык хранится в Санкт-Петербурге в Музее Арктики, второй, того же автора, 
в Музее-квартире М. Горького в Москве. 


«ЛЕГЕНДА О КЕЛЕ» 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «СКАЗКА „КЕЛЕ И ДЕВУШКА”». 
1970-Е гг. 


Автор Татьяна Печетегина. 
Моржовый клык. Длина 61 см. Гравировка, цветной карандаш. 


Содержание сказки изображено на двух сторонах клыка. Начало 
сказки: внутренний вид яранги с тремя персонажами — девушка за 
шитьем меховых брюк, рядом сидящий юноша и женщина с опущен- 
ным керкером за трапезой. Женщина с ножом-пекулем режет мясо 
небольшими кусочками. Девушка в камлейке с волнистым орна- 
ментом собирает съедобные коренья в сумку. Келе парит в воздухе. 
Келе снижается, преследует ее, ведет в свое жилище. Девушка пла- 
чет, Келе точит нож. Девушка убегает. На этом кадре заканчивается 
сказка на одной стороне клыка. 

Продолжение сказки на другой стороне. Рисунки идут слева на- 
право. Девушка приходит к яранге, юноша, встречая ее, указывает 
на вход. Внутри яранги девушка объясняет женщине с пышными 
волосами свое положение. Женщина закрывает девушку своими во- 
лосами от прилетевшего Келе, затем бьется с ним. От Келе остались 
одни лапы. Юноша и длинноволосая женщина провожают спасенную 
девушку в камлейке. 

В верхней части клыка справа авторская надпись: «Сказка „Келе 
и девушка“. Гравировка Печетегиной Т.». 

Гравировка сделана черным цветом, камлейка девушки — синим. 
Сохранность: на срезе клыка небольшой скол: 0,5 см. 


ПЕЧЕТЕГИНА ТАТЬЯНА АЛЕКСАНД- 
РОВНА, чукчанка, родилась 

в 1948 г.в Уэлене. Гравер, сестра 
резчика Н.Наус, племянница рез- 
чиков Туккая и Гемауге. Окон- 
чила 8-летнюю школу в Уэлене. 
Училасьу В. Эмкуль, Г. Тынат- 
валь, Е. Янку. Член Союза худож- 
ников СССР Заслуженный ху- 
дожник РСФСР В УКМ с 1966 по 
1995 гг., работает на дому и пре- 
подает историю культуры наро- 
дов Чукотки и краеведение в Уэ- 
ленской школе. Работы находятся 
вМНИ, ГМИНВ, МОКМ, ЧОКМ, 
НИИХЦ, в музее УКМ. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«КЕЛЕ И ДЕВУШКИ». 1950-Е гг. 
Автор неизвестен 

(по образцу Рыпхыргина) 
Моржовый клык. Длина 54 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


Девушки пошли собирать травы, на них 
напал Келе, подвязал их за ноги к де- 
реву, сам ушел. Прибежала лиса, сняла 
пленниц и научила, как обмануть Келе: 
девушки сняли балахоны-керкеры, 
набили их травой и повесили вместо 
себя. Пришел Келе с ножом, растерзал 
балахоны. Бросился за убегающими 
девушками. 

На другой стороне клыка Келе пре- 
следует девушек, что переплыли через 
реку. Келе тоже нашел реку, решил ее 
выпить, но потом переплыл на огром- 
ных надувных шкурах. Бежал, догонял 
девушек, но почувствовал себя плохо. 
Его вырвало, начались судороги, упал 
Келе и умер. В лесу лежат кости Келе. 


ГОДОВ 
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ИСКУССТВО 
1940—1950-х 


о время войны и сразу после 
войны на Чукотке продолжали 
трудиться такие выдающие- 
ся косторезы и граверы, как 
Еттуги, Аромке, Ако, Онно, 
Гемауге. Поэтому искусство 
1940-х гг. скорее примыкает к предыдущему 


периоду, хотя на первую половину десятиле- 
тия пришлась жестокая для всего советского 


народа война. Некоторые охотники и мастера 
из аборигенных жителей были призваны на 
фронт и отличились в боях с гитлеровцами. 

На фронте погиб Вукводл, и его именем была на- 
звана Уэленская мастерская. 

На территории Чукотки был налажен 
транзит грузов по ленд-лизу, и здесь было 
много военных, а также приезжали амери- 
канцы. Тема войны не нашла отражения 
в творчестве косторезов, ибо их восприя- 
тие было прямым, а фронт не проходил по 
Чукотке. Зато появляется гораздо больше 
сувенирной продукции. Особым спросом 
пользовались декоративные ножи с ножна- 
ми, формально приспособленные только для 
разрезания бумаги, но на самом деле ставшие 
памятным предметом, который многие хоте- 
ли увезти из этого края. 

Начали создаваться скульптурные груп- 
пы. Двух- и трехфигурные композиции изо- 
бражают борьбу зверей, которую охотники 
наблюдали в жизни, или же схватку охотника 
и зверя. С 1940 г. стало популярным вырезать 
собачьи и оленьи упряжки, сцены охоты на 
моржа и медведя, ловлю рыбы, нападение 


волков на оленей, поединки моржей и оленей- 
самцов, единоборство моржа и белого медве- 
дя. В 1941 г. Аромке сделал красивую оленью 
упряжку с крупными фигурами оленей и по- 
гоняющим их человеком на нартах. Еще одна 
упряжка с тремя оленями была сделана Но- 
мемте в 1942 г. Об этом авторе у нас нет ника- 
ких сведений, но работа интересная. В 1947 г. 
Вуквутагин сделал замечательную собачью 
упряжку с подставкой, которая в свою оче- 
редь опирается на фигуры медведя и моржа. 
Это была одна из первых мастерски выпол- 
ненных многофигурных композиций. 

Оленьи и собачьи упряжки и другие 
композиции, как правило, размещены на 
украшенных по бокам гравировкой костя- 
ных «платформах», которые изготовлены 
из моржовых клыков гигантских размеров. 
Поражают ювелирно выре- 
занные оленьи рога, которые 
венчают фигуры животных. Их 
делали отдельно (попарно) и за- 


АРОМКЕ (1897-1945), родился в 
Сешане, умер в Уэлене, чукча, 


тем вставляли в высверленные 
углубления. Именно в эти годы 
рождается ставшее тради- 
ционным для этого искусства 
сотрудничество резчика и гра- 
вера, когда на подставке скуль- 
птурной группы гравер делает 
цветную гравировку на ту же 
самую тему. 

Своего рода «сувенирная 
продукция» родилась еще око- 
ло ста лет тому назад, когда 


резчик и гравер, оленевод и мор- 
ской зверобой, отец гравера В. Эм- 
куль. До организации мастерской 
занимался токарными работами 
по кости дома. В УКМ — с 1931 г. 
(один из первых мастеров). Участ- 
ник выставки в ГТГ. Основные 
работы — портсигары, броши, 
мундштуки, скульптурные груп- 
пы игравированные клыки. Ра- 
боты находятся в МНИ, ЧОКМ, 
СПГИХМЗ, ГМИНВ. 
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на Чукотку стали чаще заходить российские, 
американские, норвежские шхуны. Одну из 
таких шхун (трехмачтовая с парусами) сделал 
по памяти без каких-либо предварительных 
рисунков и чертежей один из самых замеча- 
тельных художников и искусных охотников 
Гемауге. Корпус судна сделан из клыка, пол 
вырезан из большого куска уса гренландского 
кита, черные пластины из того же уса идут 

по каждому борту. Паруса сделаны из лопа- 
точных костей оленя. Мачты, реи, лестницы- 
трапы, шлюпки — все вырезано из моржовой 
кости. Эта шхуна — замечательное творение 
уэленского костореза, прославившегося созда- 
нием именно таких вещей. 

Скорее всего по заказу как сувенир или для 
экзотического использования были изготовлены 
и уникальные резные шахматы. Это сочетание 
токарной и резной работы го кости, давшее очень 
красивые и оригинальные фигуры, отражаю- 
щие животный мир Чукотки и своеобразную 
«иерархию» полярных зверей: король — белый 
медведь, ферзь — морж, ладья — олень, конь — 
заяц, слон — песец, пешка — нерпа. Черные фи- 
гуры различаются только вкраплением черного 
цвета вгравированные детали: черный морж 
(ферзь) имеет цвет на усах, ноздрях, глазах. У 
песца (черного слона) — черные глаза, ноздрии 
узкая полоска пасти. Белый слон — со сверле- 
ными отверстиями на месте глаз. У оленей рога и 
голова сделаны из единого клыка. 

Что касается гравированных клыков, то 
здесь сюжетная и мифологическая линии про- 
должают доминировать и на передний план 
выходит самая главная тема — тундра и море. 
Эта тема чрезвычайно интересна с точки зрения 
исторической реконструкции и этнографиче- 
ского изучения повседневной жизни аборигенов. 
Жизнь моря — это лодки с ахотниками, вы- 
слеживающие моржей, это забой моржей на 
лежбище, это ахота на нерцу и, очень редко, на 
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кига. Наконец, к морской тематике относится 

и все, что происходит на берегу, когда морские 
зверобои привозят свою добычу. Здесь особенно 
впечатляет разделка огромной туши кита осо- 
быми ножами на длинных древках. Что касается 
тундры, то это пасущиеся олени на фоне сопок, 
яранги и нарты, сцены охоты, собачьи упряжки, 
бегущие олени. Как отмечает Т.Б. Митлянская, 
«привычность сюжетных мотивов не означает 
однообразия решений. Есть множество вариан- 
тов в композиции, колорите, масштабе рисунков 
иих характере. Это определяется особенностями 
индивидуальных устремлений мастеров»'. 

Особо выделю два имени среди женщин- 
граверов послевоенного десятилетия. В 1940— 
1950-е гг. формируется мастерство Веры Эм- 
куль как великолепного и неповторимого по 
рисунку гравера. И.П. Лавров рассказывал мне 
незадолго до своей смерти, что это он научил 
Эмкуль рисовать бегущих оленей. Возможно, 
что это так и было, но Вера проработала в УКМ 
35 лет, начав еще до войны, и создала много за- 
мечательных работ. Второе имя — это Надя 
Краснова, которая прожила всего 24 года и ра- 
ботала в УКМ под руководством Эмкуль всего 
4 года. Ее первые работы потрясают возвратом 
к примитиву, а затем она уже наполняла клык 
богатым и изысканным рисунком. 

В 1950-е гг. резчики все чаще стали изо- 
бражать человека. Обычно это фигуры охот- 
ника или оленевода в наиболее драматичные 
моменты и в динамичных позах. В золотой 
фонд чукотско-эскимосской пластики вошли 
работы эскимоса Хухутана, особенно его ком- 
позиция, изображающая охоту на моржа. Ху- 
хутан владел объемной и рельефной резьбой, 
а также гравировкой и изготавливал самые 
разные предметы, вплоть до шпилек для во- 
лос. Его традицию продолжил Килилой, ко- 
торый сделал великолепные многофигурные 
композиции и декоративные ножи. 


ЭМКУЛЬ ВЕРА (1919—1985), чукчан- 
ка, родилась и умерла в Уэлене. 
Член Союза художников СССР, 
Заслуженный художник РСФСР; 
Лауреат премии им. И.Е. Репи- 
на. Училась у отца — резчика 
Аромке. В УКМ с 1935 г. (до этого 
с 1932 г. помогала отцу). Гравер, 
мастер рельефных композиций. 
Работы находятся в МНИ, РЭМ, 
МАЭ, ЧОКМ, МОКМ, СПГИХМЗ, 
ТМИНЬ, в музее УКМ. 


КРАСНОВА НАДЕЖДА (1925-1949), 
чукчанка, родилась и умерла в 
Уэлене. Гравер. В УКМ с 1946 г. 
Училась у Эмкуль. Работы нахо- 
дятся в МНИ, МАЭ. 


1 Сельскому учителю 

о народных художествен- 
ных ремеслах Сибири и 
Дальнего Востока. Книга 
для учителей / Соста- 
витель Т.Б. Митлянская. 
М, 1983. С. 22. 


ХУХУТАН (1904—1969), эскимос, ТУАЛЕТНЫЙ ПРИБОР 


родился в Наукане, умер в Уэле- (ДЛЯ РАЗНЫХ МЕЛОЧЕЙ). 1940-Е гг. 
не. Резчик, гравер. Член Союза Автор Клаун. 

художников СССР, Заслужен- Моржовый клык. 38 х 8х 4 см. Резьба. 
ный художник РФ. С 1928 г. Гравировка. 

занимался резьбой по кости. Прибор представляет собой граненый клык 
Работал в косторезных мастер- на двух плоских подставках. Скульптурная 
ских: Наукан — 1930-е гг., 1950— группа состоит из семи фигур. Два круглых 
1955 гг; Уэлен — 1945-1950 гг., углубления в клыке (хранилище мелочей) 
1955-1957, 1962-1969 гг; Нуня- правая приноутсивиьиииреиани 


со скульптурами-ручками на них. В одном 


мо — 1959-1962. Мастер объем- оао. ЕЩЕ тия 


ной и рельефной резьбы. Основ- В другом — фигурка нерпы из цветного, 
ные работы — скульптурные «мореного» клыка. Между ними фигура чело- 
композиции (борьба животных, века в камлейке с капюшоном. С левого края 
сцены охоты). Изображения жи- Дори аня друк пруток 
вотных, клыки с плоскорельеф- ох риии вину модиене. 
ными изображениями, ножи. ПЕН ит ры 
Работы находятся в МАЭ, РЭМ, ее я еж я. НЕ 
МНИ, МОКМ, ЧОКМ. Ее Чи. 


и две нерпы. С другой стороны изображены 
яранги, мясные ямы, стояки для байдар. Охот- 
ники сбайдары стреляют в моржей на льдине. 
На двух льдинах лежат нерпы, вокруг торосы. 

На срезе авторская подпись: «КЛАУН». 

Сохранность: у моржа обломаны оба 
клыка. У человека одна рука утрачена по 
локоть, у другой нет кисти. У нерпы утраче- 
ны задние ласты. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1941 г. 
Автор Вера Эмкуль. 

Моржовый клык. Длина 58 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображен родной 

для автора — Веры Эмкуль — поселок 
'Уэлен. Скала и коса, где разместились 
строения. Это деревянный дом-интернат, 
маленький домик — уэленская косторез- 
ная мастерская и строение с большими 
окнами — школа. Большая часть жи- 
лищ поселка — яранги. Но в конце села 
еще небольшие строения и мачты. Это 
полярная станция. На берегу много на- 
рода. Здесь идет разделка привезенных 
с охоты моржей. Женщины с сумками 
мяса идут по домам. Тут же встречают и 
провожают байдары с охоты. 

На оборотной стороне сцены, ри- 
сующие северных животных: моржи на. 
лежбище; поединок моржа и медведя, 
напавшего на моржей. Морж пронзает 
клыками медведя, а рядом борьба в море. 
Брызгаясь, выдувая воду, морж атакует 
белого медведя. 

На срезе клыка авторская надпись: 
«Чукотка. Уэллен. Мастер Эмкул(ь]. 1941 г». 

Клык представляет интерес как одна 
из первых самостоятельных работ В. Эм- 
куль, впоследствии ведущей чукотской ху- 
дожницы. Наивность сочетается с умением 
увидеть и показать интересные сцены. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «НА ПАМЯТЬ О(Т) ЧУКОТКЕ». 
1940-Е гг. 

Автор Ако. 

Моржовый клык. Длина 60,5 см. Резьба. Гравировка. Цветной 
карандаш (коричневый и черный). 


На одной стороне четырехгранного клыка изображен тундровый 
поселок. Стоят четыре яранги. На распорках сушится шкура бурого 
медведя (кейнына), на шестах — шкурки песцов. Между ярангами 
стоят оленьи нарты. Лицом к зрителю изображена стоящая женщина- 
чукчанка в керкере. Рядом извивается ручей. Две фигуры: шагающий 
охотник и песец, сидящий возле норы. Пространство между ярангами, 
около охотника и норы песца испещрено короткими горизонтальными 
линиями — следами песца. Вновь фигура идущего по следам охотника. 
и три песца: два убегающих в разные стороны и один попавший в кап- 
кан. Оленье стадо. Непропорционально большая фигура зайца. Чукча- 
охотник рассматривает шкурку песца, рядом маленькое ружье, посох 
и капкан. Повествование заканчивается изображением смотрящего на. 
охотника тратьего песца, видом сопок и уходящих вдаль следов. 

На другой стороне клыка изображение тундры, покрытой невысоким 
кустарником. Большая фигура зайца, объедающего листочки. Крупно 
изображены чукотская женщина, колющая бурого медведя копьем, и 
ворон, распустинший крылья у ее ног. 

Береговой поселок с тремя ярангами и многочисленными мясными 
ямами. Тут же стояки для байдар. Завершается изображение маленькой 
фигуркой ахотника-тундровика. Здесь же изображения северных мор- 
ских животных — медведей и моржей. 

Сохранность: на гранях клыка продольные трещины, царапины, 
небольшое загрязнение. 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«ОЛЕНЬЯ УПРЯЖКА.. 1941 г. 
Автор Аромке. 

Моржовый клык, ровдуга (нити). 

44х 15,5 х 6 см. Резьба. Рельеф. 

На подставке граненого клыка на нож- 
ках укреплены фигуры двух бегущих 
оленей и едущего на нартах человека. 
Руки возницы выставлены вперед. 

Он сжимает вожжи. Упряжь оленей сде- 
лана из ровдуги (оленьей замши). 

На гранях клыка-подставки сцены из 
жизни животных, исполненные плоско- 
рельефной резьбой. На одной стороне 
изображено преследование оленя вол- 
ком, поедание оленя и бегущий заяц. 

На противоположной стороне изо- 
бражены яранги, чукча-осленевод с на- 
ртами, подходящий к стаду оленей. 

Сохранность: утраты полозьев нарт, 
стенки нарт, следы реставрации — скле- 
ены ноги оленей, рога. Ровдужьи вожжи 
заменены белыми нитками. Загрязне- 
ние. Вертикальные трещины. 
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СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 

(НАСТОЛЬНОЕ УКРАШЕНИЕ). 1941 г. 

Автор Хухутан. 

Моржовый клык. 6х 28 х 6 см. Резьба. Гравировка. 


На прямоутольной плоской пластине с закругленными 
углами вырезано в центре широкое круглое углубление, за- 
крывающееся крышкой. На дне углубления — скулытгура 
вынырнувшего из моря моржа. Крышка украшена фигур- 
кой утки (скульптура служит для открывания крышки). 
По обе стороны от круглой формы скульптуры иду- 
щий медведь и человек с копьем. Глаза, ноздри и когти 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 

«ОЛЕНЬЯ УПРЯЖКА». 1942 г. 

Автор Номемте. 

Моржовый клык. Длина поставки 44 см. 


Грузовые нарты запряжены двумя оленями. Третий 
олень привязан к нартам сзади. Упряжку сопрово- 
ждает собака. На боковых сторонах подставки — изо- 
бражения тундрового поселка: три яранги. Мужчина 
с беговыми нартами идет запрягать пасущегося оленя. 


медведя окрашены черным цветом (как и глаза утки). 
Художник четко фиксирует крадущуюся поступь 
медведя. Шея его вытянута. Охотник с узким копьем 
изображен повернувшимся вправо, его ноги согнуты, 
капюшон камлейки отброшен. 

На торцовой части украшения, на узкой грани не- 
сколько рисунков, изображающих человека и белого 
медведя: медведь подкрадывается сзади к лежащему 
охотнику, преследует охотника, охотник стреляет в 
медведя, бегущий медведь и лежащая нерпа. 

С оборотной стороны на узкой грани подпись: 
«Чукотка. Наукан. Мастер Хухутан. 1941 г.». 


ПИСЬМЕННЫЙ ПРИБОР. 1947 г. 

Автор Ако (?). 

Моржовый клык, металл (чернильницы сделаны из меди). 
15 х 22 х 6 см. Резьба. Гравировка. 


Письменный прибор состоит из высокого стакана, двух чер- 
нильниц с крышками в виде скульптур нерп, углубления для 
перьев с прямоугольной крышкой, украшенной скульптурой 
белого медведя. Все предметы и скульптуры укреплены на 
широкой подставке-клыке, покоящейся на четырех коротких 
резных ножках. Подставка и стакан украшены гравировкой. 
На стакане сцены разграничены прямыми и волнистыми 
линиями. Вверху — охота на кита, стрельба по уткам, внизу 
стакана изображен чукча, подходящий к яранге; сова, на- 
падающая на бегущего зайца. На подставке со скульптурой 
медведя сцена охоты на бурого медведя (кейнына), по бокам — 
изображения нерп. На торцовой части подставки изображены 
мчащиеся нарты и морж на льдине, плавающей в полынье. 

С оборотной стороны подставки вырезана надпись: 
«Уэлен 1947». 

Стакан, ножки подставки и даже скульптуры круглых, 
стилизованных нерп выточены на станке. Глава, ноздри, усы 
животных окрашены черным цветом. 

Сохранность: скульптуры и стакан имеют небольшие тре- 
щины, на подставке вертикальные и горизонтальные трещины. 
Самая большая трещина (4 см) вдоль туловища нерпы слева. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«ТУНДРА И МОРЕ». 1940-Е гг. 
Автор Надежда Краснова. 
Моржовый клык. Длина 39, 5 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


'Наодной стороне изображены сце- 
ны тундровой жизни: две яранги, 
возле них женщины топориками 
рубят кустарник. Пасущиеся и ле- 
жащие олени возле яранги. Волни- 
стой широкой полосой изображены 
сопки, фигура женщины со связкой 
веток за спиной, рядом порублен- 
ные ветки кустарника. 

На другой стороне изображен 
морской припай, торосистые льдыи 
охота на нерпу: двое охотников за- 
брасывают закидушку на убитую в 
полынье нерпу, двое возвращаются 
домой, тянут нерпу по снегу. Один 
охотник сидит перед полыньей. 
Изображены три яранги, возле 
каждой мясные ямы. 

На сразе клыка авторская над- 
пись: «Чукотка с. Уэлен Мастер 
Краснова Н. И.». 


АКО (АККО) (1913-1957), родил- 
ся в Миткулине, умер в Уэлене, 
чукча, гравер и резчик. Работы 
связаны преимущественно с тун- 
дрой, зверями и птицами тундры. 
В Чукотском музее хранится 
скульптурная группа «Песцы и 
утка», в МНИ — «Волк с костью 
в зубах», в музее УКМ «Волк и 
ягненок». Работы находятся в 
СПГИХМЗ, МНИ, ЧОКМ. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1945 г. 
Автор Натаукун. 
Моржовый клык. Длина 49 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображен береговой поселок с ярангами, мясными ямами, пере- 
вернутым вельботом и байдарой на подставке, натянутыми шкурами. В центре 
клыка две фигуры — мужская и женская. 

На оборотной стороне сцены охоты на моржей с парусных и моторных вельботов. 
В центре лежбище моржей — 10 лежащих и 4 плавающих моржжа. 

Фигуры моржей, вельботы, охотники изображены мелко. Мастер мало прибегает 
к работе кисточкой-рифелем. Довольно обильная штриховка осуществляется когот- 
ком, процарапанными многочисленными разнообразными линиями. Близко к манере 
В. Эмкуль. 

Гравировка исполнена в основном черным цветом. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1945 г. 
Автор Надежда Краснова. 
Моржовый клык. Длина 46 см. 
Гравировка. Цветной карандаш 
(черный, коричневый). 

На одной стороне сцены жизни берего- 
вого поселка. Внутренний вид землян- 
ки. Трапеза. За столом двое мужчин. 

У стола женщина. Землянки, мясные 
ямы. По поселку ходят люди. Женщи- 
ны выбирают мясо (копальхин) из ямы. 
Берег моря. Байдарная артель несет 
байдару на плечах. На берегу разделан- 
ный морж. Женщины собирают мясо и 
кишки. Мужчины встречают подплыв- 
шую байдару. 

На противоположной стороне моржи 
на льдине. Вылезшие на льдину охотни- 
ки втаскивают убитого моржа. На этой 
же льдине байдара, сложенные паруса, 
весла. Байдары в море плавают среди 
льдин. 

На ромбе, знаке Уэленского пром- 
комбината, подпись: «Рисовальщица 
Краснова. Уэлен. 8М 11445 г. НКТ РСФСР 
Чукотторг». Здесь изображена голова 
моржа — символ МКМ, Промкомбината. 

Сохранность: на срезе сколы — 4 см 
и1 см, трещины, пятна. 


НАТАУКУН(А) (1920-1969) чукчан- 
ка, род. в с. Инчоунв 1920 г, ум.в 


с. Уэлен. Работала в УКМ в 1945- 


1949 гг. Училась у Эмкуль. Гравер. 
Работы находятся в МНИ, МАЭ. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ТУНДРА И МОРЕ». 1946 г. 
Автор Онно. 
Моржовый клык. Длина 62 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображены две сцены тундровой жизни: 

1. Возле яранги чукча запрягает оленей; два бегущих оленя, впря- 
женных в нарты; вдали чукча, ловящий оленя за рога. 2. В тундре 
волк преследует оленя, заяц обгладывает веточку, на кочке сидит 
полярная сова, бегут песец и красная лиса. 

Сцены разделены волнистой чертой. 

На противоположной стороне клыка тоже две сцены: 

1. Береговой поселок из яранги и землянки. Двое мужчин воз- 
ле мясной ямы, подставка для байдары, сохнущая медвежья шкура. 
Рядом с поселком изображены двое мужчин за подледным ловом рыбы. 
2. Охота на нерпу. Два зверобоя ползком подкрадываются к полынье, 
где плавает нерпа, вторая лежит рядом с полыньей. Во второй полынье 
плывут две белухи. Изображена и другая большая полынья, где плава- 
ет морж. Второй подползает, к нему подкрадывается белый медведь. 

Сцены разделены волнистой чертой-разделителем. 

На боковой части клыка авторская надпись: «На память патриоту 
Чукотки Малыгину Виктору Макаровичу. 1946 г. Мастер Онно». 

Сохранность: продольные трещины; у среза (на стороне «тундры») 
глубокая трещина — 4,5 см. 


ЧАСТЬ У. ИСКУССТВО 1940- 1950-х ГОДОВ 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1946 г. 

Автор Юкау. 

Моржовый клык. 55 хбх 3 см. Гравировка. Два цвета — черный и коричневый. 
Пространство моря — штрихами коготка (вагылкина). 


На одной стороне изображен береговой чукотский поселок с пятью ярангами, до- 
мами береговых чукчей. Возле каждой яранги мясные ямы. Широкая полоса моря. 


Среди тающих льдин идет охота на морских зверей. Бригада из шести охотников 
вытягивает на льдину добытого моржа. Навстречу друг другу двигаются два вель- 
бота. На каждом по семь морских зверобоев. С правого вельбота охотники стреляют 
в плавающих моржей из ружей, слева — бьют гарпуном. Мимо льдин плывет серый 
кит. На горизонте байдара под парусом. 

На второй стороне клыка крупно изображены яранги. На берегу вытащенные 
вельботы, стояки для байдар. Возле мясных ям изображены четверо мужчин- 
чукчей и две собаки. 

На срезе клыка изображен ромб с головой моржа и сделана надпись: «1946 год, 
НК РСФСР, п. Уэлен, м. Юкау». 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1940-Е гг. 

Автор Вера Эмкуль (3). 

Моржовый клык. Длина 39 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


На одной стороне клыка изображены две большие льди- 
ны. Вокруг — море, переданное продольными линиями со 
штриховкой. На льдине лежат два моржа (изображения 
очень крупные), остальные нырнули в воду, уплывают. 
На другой льдине, покрытой торосами, изображены два 
подползающих к краю охотника. В их руках винтовки. 
Байдара с двумя другими втащена на льдину и едва вид- 
на за высокими торосами. 

На оборотной стороне изображение поделено на две 
части: 

1. Берег, прибрежный поселок и море. В поселке две 
яранги, стояк для байдары, мясная яма; дети и старик 
смотрят на море. 

2. В море (показанном, как и на 1-Й стороне, штрихо- 
ванными отдельными линиями) плавают две большие 
льдины и идет вельбот под парусом. 

Срез клыка закрыт овальной пластиной, прибитой 
ЮКАУ ОВО Е чунчь 1 г ЕЕ АЕ крупные трещины, две из 
и ы ее и них глубокие. Трещины на прибитой к клыку пластине. 


у отца, работал в УКМ в 1946— 
1948 гг. Работы находятся в МНИ. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«ПОКОЛ МОРЖЕЙ НА ЛЕЖБИЩЕ.. 1952 г. 
Автор Вера Эмкуль. 

Моржовый клык. Длина 52 см. Гравировка. Цветной 
карандаш. 


На одной стороне изображено лежбище моржей. Четверо охотни- 
ков колют животных длинными копьями. Действие происходит 
на узкой косе. Двое убитых моржей лежат, вытянувшись во весь 
рост. Другие подняли вверх головы, обороняются. Возле косы не- 
сколько плавающих моржей, вдали парусные байдары. На втором 
плане изображение невысоких черных скал. 

На противоположной стороне изображена весенняя охота. 

На плавающих льдинах моржи, нерпы, белый медведь, лахтак 
(морской заяц). Более мелко изображены парусные вельботы с 
охотниками. В небе стаи птиц. 

Травированный клык изыскан по цвету и рисунку: сочета- 
ния коричневого и темно-синего цветов. Мастерская штриховка, 
сделанная коготком и рифелем, воссоздает отражение льдин, 
легкое волнение моря. В сцене забоя на лежбище колорит более 
насыщенный. Преобладают черные и темно-коричневые тона. 
Цветные камлейки охотников оживляют картину. 

На срезе клыка знак Узленского промкомбината и подпись: 
«1952 г. МТ СССР с. Уэлен. ЭМКУЛ(Ь}». 


СОБАЧЬЯ УПРЯЖКА У ЧУКОТСКОЙ ЮРТЫ. 1934-35 гг. 
ИЗ АЛЬБОМА Н.А. РОМАНЧЕНКО. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1940-Е гг. 
Автор Натаукун. 
Моржовый клык. Длина 43, 5 см. Резьба. Рельеф. Гравировка. Цветной карандаш. 


Гравированный клык заканчивается скульптурой песца. На узких гранях клыка вырезаны рельефом головы 
плывущей нерпы и белого медведя. На срезе клыка гравированными линиями изображена женская фигурка. 

На одной стороне клыка у края цветочный орнамент: пятилепестковый цветок, три больших листа и волнистая ши- 
рокая линия. Здесь же воссозданы эпизоды охоты: охотник стреляет в песца из лука, другой бьет моржа копьем, третий 
стоит со сломанным копьем. Четвертый, прячась за торосы, бросил гарпун в нырнувшего в полынью моржа. Рядом за 
торосом — второй морж. В полынье и на льдинах — утки. Все полыньи и торосы большие и необычной формы. 

На другой стороне вновь сцены охоты среди необычных торосов и в столь же необычных полыньях: человек 
стреляет в плывущего кита, лежащий охотник стреляет в нерпу, двое охотников, прячась за торосами, из ружей 
стреляют в плывущих трех медведей. Вновь у края клыка — цветочный декоративный мотив. 


СОБАЧЬЯ УПРЯЖКА. 1947 г. 
Автор Вуквутагин. 
Моржовый клык. Ус кита (папки собак укреплены металлическими гвоздиками). 11 х 54 х 4,5 см. Резьба. Рельеф. 


На ножках в виде фигур моржа и белого медведя укреплен клык, на котором смонтирована скульптурная группа: собачьи нарты из десяти 
собак, каюр и сидящий пассажир. Вслед за нартами идет охотник, тянущий за собой нерпу. Упряжь собак сделана из полосок китового уса. Из 
уса сделаны детали нарт, крепления груза на нартах, ремни охотника. Каюр одной рукой держится за дуту нарт, во второй у него остол. Пасса- 
жир нарт — чукча — в камлейке с капюшоном сидит, широко расставив ноги. У идущего охотника за плечами ружье в чехле, охотничья сумка. 
В руке посох. На каждой стороне клыка рельефно изображены картины: 

1. Собачьи нарты, подъезжающие к береговому поселку с двумя ярангами, стояками для байдар. 

2. Береговой поселок тоже с двумя ярангами, сохнущей шкурой белого медведя. Чуть поодаль возвращающийся с промысла охотник и вто- 
рой, спрятавшийся в торосах и стреляющий в нерпу в маленькой полынье. 

На срезе клыка поставлена дата — «1947». 
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ТУА ЛЕТНЫЙ ПРИБОР. 1947 г. 


Автор Ухсек. 
Моржовый клык. 48 х бх 5 см. Резьба. Рельеф. 
Туалетный прибор — шкатулка для женских хозяйственных мелочей — сделан из 
цельного клыка с тремя выдолбленными емкостями: две круглые, одна — продолго- 
ватая. Клык укреплен на четырех ножках, с трех сторон украшен плоскорельефной 
резьбой. 
Верхняя часть — сцены охоты на нерпу, отдельные сценки — плывущий кит, нерпа 
на льдине, голова моржа, моржи на лежбище. 
По краям — поселок береговых охотников со стояками для байдар и мясными яма- 
ми. Сцена охоты на нерпу в ледяных торосах, ныряющая нерпа. 
На срезе клыка авторская надпись: «1947 МТ РСФСР с. Уэлен. м. Ухсек». 

ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ В НОЖНАХ. 1943 г. 

Мастер Уэкен. 

Моржовый клык. Длина 25,5 см, собственно нож 20,5 см. 

Мандарка. Резьба. Гравировка. Цветной карандаш. 

Рукоять и ножны разрисованы с двух сторон. На рукояти изображены 

лежащие нерпы (с одной стороны) и моржж в торосах. Полоса с треуголь- 

ным орнаментом. На ножнах декоративные орнаментированные полосы 


ввиде полукругов и вертикально расположенные рисунки: медведи в 
ледяных торосах возле убитой нерпы; моржи, лежащие возле высоких 
застругов; идущий медведь. УЭКЕН (1905-1956), эскимос, ро- 

Заструги и полыньи 7 в вии ат рисунок дился и умер в Наукане. Резчик. 
орнаментально-ритмичен (на лицевой стороне ножа: ` вк 

На оборотной стороне изображены убитый, ныряющий и выныр- и Е ной 
нувший моржи. Разделителями служат торосы и изображение полы=- 
ней. Медными гвоздиками прибита подложка для ремня, сделанная 


косторезной мастерской. Основ- 

из мандарки. ные работы — письменные прибо- 
На нелицевой, внутренней части ножен надпись: «Чукотка, Наукан, ры, ножи, ручки. Работы находят- 

мастер Уэкен. 1943 гл. сяв МАЭ, МНИ, СПГИХМЗ. 
Сохранность: приклеенный большой скол, трещины. 
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ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 

«МОРЖИХА С МОРЖОНКОМ.». 1950-Е гг. 
Автор Николай Килилой. 

Моржовый клык. 7 х 13,5 х 5,7 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

Скульптура на широкой подставке изобра- 
жает моржиху и взбирающегося на ее спину 
моржонка. Голова моржихи обращена к зрителю, 
слегка повернута вправо, к детенышу. Ластом 
моржиха-мать поддерживает малыша. Передние 
ласты широко расставлены. 

На сторонах подставки рисунки с моржами и 
нерпами. 

На одной — четыре нерпы у морских раз- 
водий. Две фигурки даны вместе, остальные по 
одиночке на фоне ледяных просторов. 

На оборотной стороне изображены два моржа, 
обращенные друг к другу, поднявшие головы. 

Действие происходит на фоне торосов, две 
длинные полыньи слева вносят динамичность в 
сценку. 

Сохранность: следы клея на клыках моржей; 
небольшой скол в правой нижней части подстав- 
ки; горизонтальные трещины на подставке (выше 
сцены с двумя моржами). 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ДЕЛЕЖ ДОБЫЧИ». 
1950-Е гг. 


КИЛИЛОЙ (КИЛИЛЁЙ) НИКОЛАЙ 
(1934—1976), чукча, родился в с. Ке- 
нишхун (Дежнев), умер в Уэлене. 
Член Союза художников. Резчик. 
Сын резчика и гравера Номемте. 
Воспитывался у деда (Пенькока), 
учился в начальной школе Дежне- 
ве, в семилетней школе-интернате 
в Уэлене. Резьбе учился у Хуху- 
тана. Основные работы — скуль- 
птуры моржей (одиночные и груп- 
повые). Работы находятся в РЭМ, 
МАЭ, МНИ, МОКМ, ЧОКМ. 


всех лапах. Группа на невысокой, плоской подставке. 


Рисунок на одной грани подставки повторяет тему 


Автор Ивитук. 
Моржовый клык. 5,5 х 21,5 х 3,5 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


скульптурной группы: к убитой нерпе с двух сторон 
навстречу друг другу идут два медведя. По обе сторо- 
ны от медведей широкие полыньи, где плавают нерпы. 
Противостояние медведей изображено на фоне торо- 
сов, снежных застругов. 

На другой стороне — моржи и нерпы, лежащие на 
льдинах и плавающие в широких полыньях. 


Скульптурная группа изображает двух медведей и 
лежащую убитую нерпу между ними. Правый медведь 
изображен шагающим, подогнувшим переднюю лапу, 
вытянувшим шею. Левый поднял вверх морду, стоит на 
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ОнННО (1912-1953), чукча, ро- 
дился в Яндагае, умер в Уэлене. 
Внук шамана, охотник. Резьбой 
по кости начал заниматься с 

1933 г., участник выставки на- 
родного искусства в ГТГ в 1937 г. 
Гравер и рисовальщик. Основные 
работы — гравированные клыки, 
ножи, рисунки на фольклорные 
темы. В 1940-е — начале 1950-х 
гг. работал в УКМ. Произведения 
Онно хранятся в МАЭ, МНИ, 
ГМИНВ, СПГИХМЗ, ЧОКМ, му- 


зее УКМ. 


ТУАЛЕТНЫЙ ПРИБОР 

ДЛЯ ХРАНЕНИЯ МЕЛОЧЕЙ. 1950 г. 
Автор Онно. 

Моржовый клык. 40 х 4,5 х 5 см. Резьба. 
Гравировка. Рельеф. Цветной карандаш. 


Клык моржа с двумя круглыми и двумя 
четырехугольными продолговатыми долбле- 
ными емкостями, покрытый гравированными 
рисунками. Емкости закрыты крышками. На 
круглых емкостях ручками служат треуголь- 
ные миниатюрные пластины, а у прямоуголь- 
ных ими являются изображения голов нерпы и 
медведя. Круглые крышки украшены геоме- 
трическим орнаментом по кругу и изображе- 
ниями плавающей чайки и рыбы. Прямоуголь- 
ные крышки также украшены орнаментом из 
волнистых линий и треугольников и сценами с 
морскими животными. На отделении с голо- 
вой медведя изображены две сценки: белый 
медведь вылезает на плавающую льдину, где 
лежит нерпа; медведь возле убитой им нерпы 
на льдине. В отдалении парят птицы. На от- 
делении с головой нерпы сцена охоты на нерпу, 
плавающую в полынье. Верхняя часть при- 
бора украшена и рисунками, изображающими 
плавающих моржей, китов, нерп, пароходы на 
рейде, парусные яхты. 


На боковой стороне прибора сцены морской 
охоты: в торосах охотник в белой камлейке 
наблюдает за нерпой, лежащей возле проду- 
ха; возвращается охотник с добычей, он тянет 
убитую нерпу. Двое чукчей заняты подледным 
ловом корюшки. Возле яранги изображены 
две фигуры охотников. Один, держащий посох 
в руке, указывает вдаль другому, стоящему 
рядом. Возле яранги стояк для байдары и 
бегущая собака. 

На второй боковой стороне сцены из жизни 
тундры. Яранга. Стоят два оленевода. Один из 
них указывает другому вдаль рукой (повторена 
поза охотника на оборотной стороне). Указую- 
щий держит вожжи, тут же стоят и два оленя. 
Фигура рыболова в белой камлейке и едущие 
собачьи нарты, запряженные шестью собаками. 
После полосы-разделителя сценка попавшего в 
капкан песца. Приманкой ему служил мертвый 
олень. Вдали — фигура человека. 

На торцовом срезе знак Уэленского пром- 
комбината — ромб с головой моржа и надпись: 
«1950 г. МТ РСФСР с. Уэллен Мастер Онно». 

Сохранность: четыре вертикальные трещи- 
ны на боковой стороне со сценами тундровой 
жизни; в нижней, донной части прибора боль- 
шие продольные трещины. 


ЧАСТЬ У. ИСКУССТВО 1940- 1950-х ГОДОВ 
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50 Г. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ШАХМАТЫ. 1950-Е гг. 
Моржовая кость. Резьба. Токарная и ручная работа. 


1. Король (белый медведь) — 2 шт, высота 8,5; 4 3,5; 

2. Ферзь (морж) — 2 шт,, высота 8,5; 4 3,5; 

3. Ладья (олень) — 4 шт., высота 9,5; 4 3,5; 

4. Конь (заяц) — 4 шт., высота 6,5; 4 3,3; 

5. Слон (песец) — 4 шт., высота 7,5; 4 3,3; 

6. Пешка (нерпа) — 16 шт., высота 4,5; 4 2,5. 

Черные фигуры различаются лишь вкраплением 
черного цвета в гравированные детали: черный ферзь 
(морж) имеет цвет на усах, ноздрях, глазах. У черного 
слона (песца) — черные круглые глаза, ноздри и узкая 
полоска пасти. Белый слон — со сверлеными отвер- 
стиями на месте глаз. У оленей рога и голова сделаны 
из единого клыка. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1952 г. 
Автор Ако. 

Моржовый клык. Длина 33,5 см. Гравировка. Резьба. 
Цветной карандаш. 


В срезе клыка сделано круглое отверстие (нора), куда 
вмонтирована фигурка песца из моржовой цветной кости. 
Картины-кадры отделены друг от друга орнаментальными 
полосами. 

С одной стороны (1 кадр) изображен охотник, вышед- 
ший из своей яранги; 2 кадр — охотник идет по следу, 
согнувшись он рассматривает звериные следы в тундре; 
Зкадр — песец следит за охотником; 4 кадр — охотник, 
стоя между холмами, смотрит на звериную нору, к кото- 
рой ведут круглые следы. 

На другой стороне: 1. Ивображен сидящий на коленях 
охотник с ружьем в руках. Он ждет зверя. 2. Охотник стре- 
ляет в песца, показавшегося из норы. 3. Охотник возвра- 
щается домой. За его спиной убитый песец. Фигура изо- 
бражена спиной к зрителю. 4. Стоящая яранга с открытым 
входом. 

Здесь же ромб — знак Уэленского промкомбината. 

На нем надпись: «МТ. СССР. Уэллен. м. Ако. 6-Х1-1952». В 
центре ромба — голова моржа. Мастер Ако изобразил его 
плывущим в море и поднявшим голову вверх. 

Один из самых замечательных клыков коллекции. 
Наивность сочетается с глубоким знанием процесса охо- 
ты. Совершенно уникальны детали: изображения норы с 
песцом, охотника, исследующего следы зверя. Эпизоды 
даны очень правдиво, рисунок тонкий, крупный. 


СТАКАНЧИК ДЛЯ КАРАНДАШЕЙ. 
1958 г. 

Авторы Елена Янку, Чуплю. 
Моржовый клык. 

Высота 10,5 см, 4 7х 4,5. 


На одной стороне изображена охота на 
кита. Сидящие в вельботе чукчи бьют 
кита длинными копьями. Подплывают 
и две байдары под парусами. На втором 
плане — поселок береговых чукчей с 
ярангами, домом, стояки для байдар и 
мясная яма. 

На другой стороне изображены сцены, 
связанные с зимней тундрой: пресле- 
дующая по снегу зайца собака, охотник, 
стреляющий в песца, едущий на оленьих 
нартах чукча. Маленький тундровый по- 
селок из трех яранг, перед которыми сто- 
ят нарты. Сопки покрыты снегом, вверху 


торчат камни-кеккуры. 
На дне стакана надпись: «Чуплю, Янку, 
'Уэленская мастерская 1958 г». 


ЧАСТЬ У. ИСКУССТВО 1940- 1950-х ГОДОВ 


ЧуплЮ (1913-1969), родился в 
Дежневе, умер в Уэлене, чукча, 
резчик, работал на дому в Деж- 
неве в 1940-х гг, с 1955 до конца 
1960-х гг. работал в УКМ. Работы 
находятся в МНИ, в музее УКМ. 


ДОМИНО. 1951 г. 
Моржовый клык. 3,5 х 1,5 х 0,5 см. Резьба. Гравировка. 


30 косточек домино украшены одинаковым рисунком, изображаю- 
щим скалистый берег моря с двумя ярангами и фигуркой человека в 
красной камлейке. На одной из косточек изображена эмблема Уэлен- 


ского промкомбината с надписью: «с. УЭЛЛ [УЭЛЕН], СССР. Художник 


ЭМКУЛЬ НЕЕТЕГИ [Ненетегин'|, 1951». 


ПАРУСНАЯ ШХУНА. 1957 г. 

Автор Гемауге. 

Моржовый клык. Ус кита. 53,5 х 78 х 8,5 см. Резьба. 
Трехмачтовая шхуна с парусами. На носу три тре- 
угольных паруса. На первой мачте три широких четы- 
рехугольных паруса. На второй мачте — четыре паруса, 
на последней, третьей, мачте два паруса — небольшой 
треугольный и вертикальный большой. 

Между мачтами натянуты треугольные паруса в два 
ряда. Их пять. Все паруса поддерживаются реями — 
узкими нитями из китового уса. 

На палубе несколько построек, здесь же лебедка, 
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рубка, крыши кают, три трубы, одна цилиндрообразная, 
вытянутая, две другие кончаются круглыми раструбами. 
Вдоль бортов пять шлюпок, подвешенных на дугообраз- 
ных опорах. Три шлюпки с левого борта, две — с правого. 
Последняя, шестая, маленькая шлюпка на корме. Сверху 
вниз на каждой мачте идут лестницы-трапы. На двух 
первых мачтах они двойные, на третьей — одинарные. 
На первой мачте сделана четырехугольная кабина на- 
блюдателя и сигнальщика. 

Пол шхуны вырезан из большого куска уса грен- 
ландского кита. Черные пластины из того же уса идут 
по каждому борту от носа до кормы. 

На носу шхуны на вырезанных и сплетенных из 


ГЕМАУГЕ (1892—1981), родился и 
умер в Уэлене, чукча, отец граве- 
ра М. Гемауге, резчик и морской 
зверобой. В 1920-1930-е гг. выпол- 
нял работы по кости, делал шах- 
маты, бусы. Мастер по изготов- 
лению макетов шхун, вельботов. 
ВУКМ с 1946 г. С 1957 г. — надо- 
мник УКМ. Участник отечествен- 
ных и зарубежных выставок ко- 
сторезного искусства. Работы на- 
ходятся в РЭМ, СПГИХ МЗ, МАЭ, 
МНИ, МАА. 


полос уса цепях укреплены якоря с каждого борта. 
Резные цепи и на лебедке. Маленькие лесенки ведут 
на нос и верхнюю палубу, на капитанский мостик. 
Шхуна имеет вырезанные из клыка винт и руль. 
Шхуна укреплена на четырах наклонных ножках. 
На дне шхуны ромб — знак Уэленского промкомби- 
ната — и надпись: «МТ» и фамилия автора «Гемауге». 
Шхуна — замечательное творение узленского 
костореза Гемауте, прославленного именно создани- 
ем таких вещей. Специалистами по шхунам были и 
науканцы — эскимосы Сиутек и Усюкуна. Сделанные 
без каких-либо предварительных рисунков и чертежей 
шхуны поразительны рукодельностью мастеров. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 
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ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ В НОЖНАХ. 1952 г. 
Автор Танат. 

Размеры 32 х 4х2 см. 

Моржовый клык. Резьба. Гравировка. Кожа. 


Рукоятка ножа представляет фигуру стоящего белого медведя. Ножны 
украшены черно-белой гравировкой: два медведя возле нерпы. Чукча- 
охотник с ружьем за торосами. В полынье плавает нерпа. На тыльной 
стороне ножа — фигура плывущего кита. В клейме голова нерпы. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ. 1958 г. 

Автор Василий Куннукай. 

Моржовый клык. Длина 30,5 см, собственно нож 23 см. Резьба. Рельеф. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


На рукояти ножа изображен вертикально стоящий морж. Ножны украшены с одной стороны ре- 
льефом, с другой гравировкой. Рельефная сцена изображает нападение белого медведя на мор- 
жа. Вокруг торосы. Такой же поединок изображен на оборотной стороне, но действие происходит 
в море. К моржу подплывает белый медведь. Морж повернул голову к нападающему. Рядом второй 
плывущий морж; видны только задние ласты. Неширокой голубой полосой изображено море. 

На срезе ножен авторская подпись и дата: «Куннукай 1958 г». 

Сохранность: отсутствует кольцо закрепления ножа. В рукоять ножа вставлена узкая пластина 
из другого клыка. Лезвие ножа крепится к рукояти медными гвоздиками. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ 

В НОЖНАХ. 1950-Е гг. 

Автор Вуквутагин. 

Моржовый клык. Длина 25 см, 
собственно нож 21 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


Нож с широким кольцом и рукоятью в 
виде моржа. Гравировка с одной стороны. 

Изображена тундра, невысокие 
сопки. Две яранги и двое саней с грузом. 
По тундре мчится оленья упряжка из 
двух оленей. Каюр в желтой камлейке 
держит в руках вожжи и погонялку- 
тины. На переднем плане вершины сопок 
с камнями-кекурами. 

На оборотной стороне ножа, в 
верхней части ножен подпись: «Уэлен. 
Мастер Вуквутагин». 


КУННУКАЙ ВАСИЛИЙ (1922—1987), 
чукча, родился в Сешане, умер 

в Уэлене. В УКМ работал с 1945 г. 
Резчик, мастер рельефной резь- 
бы, часто изготавливал ножи 

с рельефными ножнами. Работы 
хранятся в СПГИХМЗ, МАЭ, 
МНИ, ЧОКМ. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ. 1954 г. 
Автор Уэкен. 

Моржовый клык. Длина 31,5 см, 
собственно нож 24,5 см. Резьба. 
Рельеф. Гравировка. 


Рукоять ножа изображает стоящего белого 
медведя, прижавшего к себе нерпу перед- 
ними лапами. Задние лапы медведя за- 
крывает декоративный рельефный поясок с 
орнаментом в виде треугольников. Ноздри и 
глаза медведя окрашены черным цветом. 

Рисунок на ножнах расположен вер- 
тикально. Каждый кадр отделен двойной 
полосой-разделителем. 

На одной стороне ножа вверху грави- 
рованная оригинальная полоса с узором в 
виде полукругов. 

1. Медведь хватает нерпу за ласты 
рядом с полыньей. Действие происходит 
в торосах. 2. Моржи возле полыньи. 3. Два 
охотника изображены спиной к зрителю на 
фоне торосов. На переднем плане — охот- 
ничья амуниция (чехлы ружей, сумки). 

4. Две лежащие нерпы. 5. Песец возле утки. 

На оборотной, левой стороне изображен 
ромбовидный знак Уэленского промкомби- 
ната с надписью: «Чукотка. Наукан. Мастер 
'Уэкен. 1954 г». Ниже ромба кадры с рисун- 
ками: 

1. Идущий по припаю охотник. 2. Лежа- 
щие у полыньи нерпы. У края ножа ре- 
льефно изображен белек, детеныш нерпы. 
3. Охотник, лежа на снегу, стреляет. 4. 
Нерпа у полыньи. 

Сохранность: обрезан ремешок из ман- 
дарки. Ремень крепится двумя заклепками. 


ЧАСТЬ У. ИСКУССТВО 1940- 1950-х ГОДОВ 
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ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ В НОЖНАХ. 1952 г. 
Автор Уэкен. 

Моржовый клык. Длина 30 см, собственно 
нож 24 см. Мандарка. Резьба. Гравировка. 


Рукоять ножа сделана в виде фигуры моржа. Из 
нерпичьей кожи (мандарки) сделана подкладка- 
ремешок, позволяющий крепить нож к ремню пояса. 
Ножны украшены вертикальным рисунком из 
шести клейм, разделенных широкими полосами- 


1. Лежащий возле полыньи моржж. 2. Белый 
медведь возле убитого моржа рядом с полыньей. 

3. Охотник с ножом рядом с убитой нерпой. Возле 
них полынья. 4. Ползущая у полыньи нерпа. Вокруг 
торосы. 5. Идущий сквозь торосы ахотник с ружьем 
в руке. 6. Торосы. 

На обратной стороне ножа знак — ромб Уэлен- 
ского промкомбината и надпись в нем: «1952 г. МТ 
РСФСР. С. Уэлен. ТЗБ (торгово-заготовительная 
база). Мастер] Уэкен». 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ. 1959 г. 

Автор Эйгук. 

Моржовый клык. Длина 28,5 см, собственно 
нож 22,5 см, ремешок 8,5 см. Мандарка. 
Резьба. Рельеф. Гравировка. Цветной 
карандаш. 


Рукоять ножа сделана в виде стоящей фигуры 
моржа. Глаза, ноздри, коготки на ластах окра- 
шены черным цветом. Гравировка и рельефное 
‘украшение с одной стороны. Рисунок расположен 
вертикально. Вверху ножен декоративная орна- 
ментальная полоса из треугольников и полукру- 
гов. 1-я картина изображает тренировку детей 
в бросании аркана (чаата). Действие происходит 
втундровом поселке; 2-я картина — пасущиеся 
олени, нарты и охотник; 3-я картина — попав- 
ший в капкан песец, 4-я картина — бегущий по 
тундре заяц. На конце ножа рельефом изображе- 
лежащая нерпа. 

На чистой оборотной стороне авторская над- 
пись и дата: «Эйгук Уэлен. 1959 г.». 

Ремешок из мандарки прикреплен к ножнам 
двумя медными гвоздиками. 

Сохранность: вдоль большая трещина 
(11,5 ем). 
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НОЖ ДЛЯ РАЗРЕЗАНИЯ БУМАГИ. 1950-Е гг. (3) 
Моржовый клык. Длина 20,5 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

Плоский закругленный нож покрыт рисунками с двух 
сторон. 

На одной стороне изображена толстая нерпа и ис- 
тощенный оскалившийся песец. На рукоятке — лежа- 
щая нерпа. 

На другой стороне изображены плавающая в раз- 
водье нерпа и медведь среди торосов. На рукоятке — 
морж и ледяные торосы. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ПАМЯТЬ О ЧУКОТКЕ». 1959 г. 
Автор, возможно, приезжий русский художник. 
Моржовый клык. Длина 51 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


Клык четырехгранный. На одной грани крупная надпись: «1959. Память о Чукотке». 
Вторая узкая грань заполнена рисунками, изображающими охоту на нерп и моржей. 
На одной стороне пять крупных рисунков, разграниченных параллельными 
полосами-разделителями: 1. Белый медведь и нерпа. 2. Бегущая по тундре лиса. 
3.Две собаки. 4. Песец, грызущий нерпу. 5. Охотник стреляет, сидя в торосах. 
На противоположной стороне три крупных рисунка: 1. Пасущийся олень. 2. Две оле- 
ньи упряжки, подъезжающие к яранге с разных сторон. 3. Бегущий по тундре песец. 
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ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ 

В НОЖНАХ «НА ПАМЯТЬ 
О ЧУКОТКЕ». 1957 г. 
Мастер Ако. 

Моржовый клык. Длина 31 см, 
собственно нож 21 см. Кожа, 
медные гвоздики. Резьба. 
Рельеф. Гравировка. 

Цветной карандаш. 


Рукоять ножа изображает 
белого медведя, сжимающего 

в объятьях нерпу. Глаза, ноздри, 
когти животных выделены чер- 
ным цветом. 

Подложка сделана из кожи, 
имеет костяную кнопку. Нож- 
ны украшены рельефно вы- 
полненным изображением 
зайца в прямоугольной рамке и 
плоскорельефной распластан- 
ной нерпы. На одной стороне 
рисунки в прямоугольных клей- 
мах украшены орнаментами, 
изображают: 

1. Медведь грызет нерпу. 

2. Медведь вцепился зубами в 
горло моржа. Все действия про- 
исходят на льдинах. 3. Байдара 
под парусом. 4. Нерпа на льдине. 

На нелицевой стороне клыка 
рисунок лисы и зайца. Здесь же 
в прямоугольной рамке над- 
пись: На память о Чукотке п. 
'Уэллен. м Ако 1957 г. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ 
В НОЖНАХ. 1958 г. 
Мастер Хухутан. 
Моржовый клык. Длина 35 см, 
собственно нож 23,5 см. Кожа. 
Медные гвоздики. Резьба. 
Рельеф, Гравировка. Цветной 
карандаш. 
Рукоять ножа изображает моржа, 
поднявшего на клыках белого мед- 
ведя. Подложка сделана из кожи. 
Ножны украшены рельефно вы- 
полненным оленем и напавшим на 
него волком. На узком конце ножен 
вырезана рельефно распластанная 
лисица. На этой же стороне рисун- 
ки из четырах сцен и орнамент: 
Первая сцена — поселок с тремя 
юртами, байдарами на подставах и 
сохнущей шкурой медведя. Пяте- 
ро детей играют на снегу. Вторая 
сцена — охота на белого медведя 
с копьем. Третья — два охотника 
увязывают тушу убитого медведя. 
Четвертая — в море на торосах 
три фигуры моржей. На обратной 
стороне сцена в тундре: две юрты, 
У одной стоит женщина, мужчина 
нартах, запряженных двумя 
оленями, отправляется в путь. 
Надпись на верхней части но- 
жен: «Хухутан. Уэленская мас(н) 
терская 1958 г.». 


\! 


ИЗ АЛЬБОМА Н.А. РОМАНЧЕНКО. 
ПАРОХОДНАЯ ШЛЮПКА 
ВЫСАЖИВАЕТ НА БЕРЕГ 
ПРИБЫВШИХ В УЭЛЕН. 1934 г. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ. 1950 г. 

Автор Уэкен. 

Моржовая кость. Мандарка. Длина 35 см, 
собственно нож 25,5 см, язычок-ремешок- 

11 см. Резьба. Гравировка. Цветной карандаш. 


Рукоять ножа представляет вертикально стоящую 
фигуру моржа. Усы намечены гравированной штрихов- 
кой, окрашены, как и глаза, черным цветом. 

На одной стороне ножа изображена сцена охоты 
на моржей с вельботов. Шесть моржей сгрудились на 
льдине. Из подплывающего вельбота по ним стреляют 
из ружей. На втором плане другой вельбот. Первый план 
изображает море штриховкой в виде продольных корот- 


ких линий. На оборотной стороне изображена охота на 
китов. Два вельбота. Один из них подошел к плывущему 
киту почти вплотную. На носу вельбота охотник с длин- 
ным копьем в руках. Кит выбросил маленький фонтан. 
На переднем плане плавающие льдины и хвост нырнув- 
шего второго кита. 

Наэтой же стороне ромб — знак Уэленского пром- 
комбината, на котором написано: М/Т. РСФСР, с. Узлен 
М. Уэкен. В центре ромба голова моржа. 

Медными гвоздиками к ножнам прикреплена пла- 
стина из мандарки (обработанной кожи нерпы). Язычок- 
пластина служит для укрепления ножа на ремне, на 
поясе. Узким пояском с кнопкой связана с рукоятью. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«МАЛЬЧИК В ДЕВИЧЬЕЙ КУХЛЯНКЕ». 1950-Е ГГ. 


Автор Ульяна Тымнетагина по образцу Майи Гемауге. 
Моржовый клык. Длина 69 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


Мужчина с копьем в чукотском поселке; враги чукчей убили чукотских мужчин и 
женщин. Люди уговаривают юношу, он уходит, взяв лук. Приходит к скале. Юношу 
сбрасывают с обрыва. Молодой человек встречает мужчину возле яранги. 

На оборотной стороне — молодой человек уходит из яранги, плывет на байдаре, 
встречает девушку с орлом. Орел приносит китов. Разделывают кита. Орел принес 
молодого человека в поселок. 
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55 ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 
— 


ТЫМНЕТАГИНА УЛЬЯНА АНА- 
ТОЛЬЕВНА (р. 1964 г.), чукчанка, 
родилась в Уэлене, дочь резчика 
А. Тымнетагина, гравер, учи- 
лась у граверов Т. Печетегиной и 
Л. Теютиной, работала в УКМ в 
1990-х гг., с конца 1990-х гг. рабо- 
тает на дому в Уэлене. Работы на- 
ходятся в ЧОКМ, в музее УКМ. 


МАЙЯ ГЕМАУГЕ 
«МАЛЬЧИК 
В ДЕВИЧЬЕЙ КУХЛЯНКЕ» 


е берегу моря жил силач. Ходил он по селени- 

ям и убивал юношей и мальчиков, а женщин 

уводил, заставляя работать на себя. В одной 
семье родился мальчик, он остался сиротой — роди- 
тели погибли. Его подобрала добрая женщина. 

Чтобы мальчика не нашел и не убил силач, она 
сшила ему девичью кухлянку. Так и рос он в деви- 
чьей одежде. 

Но однажды увидел силач, как метко девоч- 
ка стреляет из лука, и догадался, что это мальчик. 
Решил силач избавиться от него. Повел к высокому 
берегу и сбросил с обрыва. 

Но мальчик в девичьей кухлянке не погиб, а по- 
пал к доброму человеку. Помог он мальчику стать 
сильным и ловким. 

А силач опять разыскал мальчика и заставил 
работать на него. Хозяин нерпу добывает, маль- 
чик разделывает. Прошло время. Вырос мальчик 
в девичьей кухлянке. Однажды хозяин на байдаре 
уплыл. Решил юноша уйти. Захотел он разыскать 
родных. Снял он девичью кухлянку, надел муж- 
скую одежду и пошел по берегу. 

Долго шел, проголодался, убил нерпу. Толь- 
ко начал разделывать добычу, смотрит — яранга. 
стоит. Выходит девушка и зовет его. «Наверное, 
тоже есть хочет», — подумал юноша и отнес нерпу 
в ярангу; Сварила она мясо, поели. Рассказал юно- 
ша, что сним случилось. Девушка говорит: «Возьми 
одежду чайки, полети, проведай мать». 

Надел юноша шкуру чайки и полетел туда, куда 
увел силач женщин, где работать их заставлял. Пока. 
летел, двух китов поймал, женщинам отнес. Мать свою 
увидел. Обрадовались женщины, стали разделывать 
китов. Вдруг хозяин появился, смотрит — у женщин 
много еды. Рассердился, стал палкой женщин бить. 

Увидел это юноша-чайка, схватил силача, под- 
нял в воздух и бросил в море. Потом посадил мать 
на спину и полетел. Прилетел к яранге, где девуп- 
ка жила. Снял одежду чайки. Мать узнала, что это 
ее сын, обрадовалась. Стали они вместе жить. 

Конец. 
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ИСКУССТВО 
1960—1980-х 


ркий след в истории уэлен- 
ского художественного 
промысла оставили 1960-— 
1980-е гг. Новые изобрази- 
тельные приемы, возникшие 
в предшествующие десяти- 
летия, получили дальнейшее развитие. Раз- 
нообразнее стали сюжеты скульптурных и 
графических произведений, более сложными 
их художественные формы. Вместе с тем, 
именно в этот период в косторезном искусстве 
Чукотки начались изменения, обусловленные 
сменой поколений. Все меньше оставалось 
среди резчиков и граверов людей, стоявших 
у истоков уэленского промысла, тех, кто был 
знаком со старинными приемами резьбы и 
гравировки по кости, кто хорошо знал тра- 
диционный быт морских зверобоев и олене- 
водов. Изменились и некоторые технические 
приемы. В частности, резчики уже почти не 
обходились без бормашины при обработке ко- 
сти для скульптурных предметов. 
Традиционная чукотская пластика со- 
хранилась в одиночных изображениях 
зверей. Особенно хороши моржи и декора- 
тивные ножи Килилоя, пеликены и скуль- 
птурные композиции Туккая и Сейгутегина. 
Хуват создал великолепную скульптурную 
группу из семи полярных медведей: круп- 
ный впереди и шесть медвежат, которые 
гордо шествуют друг за другом. Для этого 
большой клык был разрезан на семь частей 
и из них сделаны фигурки, идентичные по 
форме. Возможно, здесь сказалось влияние 


известной композиции из семи 
слоников, пришедшей из вос- 
точной культуры, но широко 
распространенной в России. 
Если для скульптуры 
1920-1940-х гг. были характер- 
ны одиночные изображения, то 
в 1960-80-х гг. резчики по кости 
часто создают многофигурные 
группы. Они изображают людей 
и животных, объединенных об- 
щим действием. Таким образом, 
сюжетное начало, утвердив- 
шееся в гравировке, появляется 
ив пластическом искусстве 
Чукотки. Одним из первых ав- 
торов многофигурных компо- 
зиций был Хухутан. Сюжеты 
его произведений, как правило, 
связаны с ахотой. Герои Ху- 
хутана бесстрашно вступают 
в единоборство с полярными 
медведями и моржами. Для того 
чтобы подчеркнуть драматизм 
ситуации, продемонстрировать 
силу и ловкость своих сопле- 
менников, мастер противопо- 
ставляет образы человека и 
животного: миниатюрной фи- 
гурке охотника противостоит 
значительно более крупный 
по размерам зверь. Контраст 
между ними проявляется так- 
же в характере изображений. 


ХУВАТ (1938—1968), чукча, родился 
и умер в Уэлене. Резчик. Учился 
у Вуквутагина. Работал в УКМ в 
1954—1968 гг Излюбленные изо- 
бражения — белые медведи. Ра- 
боты находятся в ГМИНВ, МНИ, 
МОКМ, СПГИХМЗ, в музее УКМ. 


СЕЙГУТЕГИН ИВАН, чукча, ро- 
дился в 19839 г. в Уэлене. Резчик и 
гравер. Член Союза художников 
РСФСР Заслуженный худож- 

ник РСФСР Лауреат премии 

им. И.Е. Репина. Мастерству учил- 
сяу Вуквутагина и отца. В УКМ 
работал с 1954 г. В 1970-х гг. был 
художественным руководителем 
УКМ. В 1996-1997 гг. — старший 
мастер УКМ. Ведет уроки резьбы 
по кости в Уэленской школе. Основ- 
ные работы — скульптуры оленей, 
композиции с изображением лю- 
дей и животных. Работы находятся 
вМНИ, НИИХИ, МОКМ, ЧКМ. 


ТУККАЙ (1911-1974), родился и 
умер в Уэлене, чукча, сын рез- 
чика Хальмо, брат гравера и 
резчика Вуквола. Резчик. Член 
Союза художников СССР, За- 
служенный художник РСФСР 
Учился у отца. В УКМ работал 

в 1932-1934 гг. ис 1955 по 1973 гг. 
Был на партийной, советской и 
хозяйственной работе. В 1960-— 
1970-х гг. был художественным 
руководителем УКМ. Награжден 
орденом Октябрьской Револю- 
ции. Основные работы — скуль- 
птурные композиции с изобра- 
жением людей и животных. Ра- 
боты находятся в РЭМ, НИИХП, 
МНИ, ЧОКМ, МОКМ. 


Людей Хухутан показывает в движении, 
в сложных, динамичных позах. Звери, напро- 
тив, спокойны и малоподвижны. Образы жи- 
вотных в трактовке Хухутана величественны и 
монументальны. Поднявшийся на задние лапы 
медведь, лежащий на льдине морж олицетво- 
ряют мощь северной природы, бескрайность 
ледяных просторов Арктики. 

Новым явлением в скульгтуре второй 
половины ХХ в. стало создание лиричных, 


г 


камерных композиций, в которых звери вы- 
ступают как существа, во многом близкие 
человеку. Первые произведения, привнесшие 
в уэленскую пластику ярко выраженный 
гуманистический аспект, были выполнены 
Вуквутагиным и одним из его последовате- 
лей — Н. Килилоем. Этот талантливый мастер, 
многому научившийся у резчиков старшего 
поколения, является автором замечательных 
скульптур, а также оленьих упряжек. 

Создание скульптурных групп — еще 
одна черта, привнесенная в косторезное ис- 
кусство Чукотки уэленскими художниками 
этого периода. Популярные сюжеты — пое- 
динки моржей, единоборство моржа и белого 
медведя. Впрочем, нередко охотничий азарт 
уступал место любованию красотой пластич- 
ных, мускулистых тел морских исполинов, 

и художники создавали произведения, изо- 
бражавшие моржей в минуты отдыха и покоя. 
Такова, например, композиция «Чета моржей», 
авторство которой приписывают Килилою. 

И хотя в изображениях полярных животных, 
созданных в этот период, нет особого симво- 
лического звучания, характерного для скуль- 
птуры предшествующих эпах, произведения 
Вуквутагина, Килилоя, Хухутана, Туккая не- 
сомненно являются замечательными образца- 
ми народного искусства Чукотки, подлинными 
шедеврами мелкой пластики. 

В 1960-1980-е гг. скульптура уэленских 
мастеров стала разнообразнее по сюжетам, 
одно из центральных мест в ней занял образ 
человека. Это были мужчины — охотники и 
оленеводы, женщины, занятые нелегким до- 
машним трудом, дети, помогающие взрослым. 
Художники не только изображали людей 
чаще, чем прежде. Изменился сам образ чело- 
века. На смену схематичным фигуркам приш- 
ли достоверные, реально существующие люди. 
К образу человека обращался один из самых 


известных художников старшего поколе- 
ния — Туккай. Он изображал своих соотече- 
ственников в моменты наивысшего подъема 
физических и душевных сил. Сюжеты многих 
его работ динамичны. Одно из самых ярких 
произведений — скульптурная группа под 
названием «Нападение волков на оленье ста- 
до» — воссоздает монументальную картину, 
которую Туккай наблюдал в натуре, когда ра- 
ботал некоторое время в тундре, в колхозе Ча- 
унского района: оленеводы вступают в схват- 
ку с хищниками. Мастерски передан накал 
борьбы: мечутся, спасаясь от волков, испуган- 
ные олени, на помощь им бесстрашно спешат 
оленеводы. Пластические образы соседствуют 
с графическими изображениями на подставке 
к скульптуре, которая выполнена из огромного 
клыка длиной более 70 см. 

По образцам Туккая и самостоятельно 
работал его талантливый ученик Виктор 
Теютин. Его работы «Катание на санях» и 
«Ловля корюшки» изображают простые 
жизненные занятия-развлечения, которых 
было не так много у жителей Арктики. При- 
чем занимались этим как аборигены, так и 
приезжие жители. 

Сказочные сюжеты сохранили свою по- 
пулярность и во второй половине ХХ в., ког- 
да ведущая роль в сюжетной гравировке на 
моржовых клыках перешла к женщинам. 
Изображая орлов, несущих в своих лапах ки- 
тов, воинов, защищающих родные стойбища, 
зверей, принимающих человеческий облик, 
художники выражали свои представления 
о мире, о добре и зле, о любви. Сказочные 
сюжеты в этот период уже теряют свой ри- 
туальный смысл, но именно через фольклор 
и устные народные предания и легенды от- 
ражается смелость и выносливость жителей 
Севера в суровых условиях Арктики. Каки 
во всех сказках, чукотско-эскимосские всегда 
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ТЕЮТИН ВИКТОР, чукча, род. 

в 1940 г. в Уэлене. Резчик. Мать — 
гравер Эмкуль, отец — резчик 
Теютин, внук резчика Аромке. 
Учился у отца, Туккая и Вук- 
вутагина. В УКМ работал в 
1956-1991 гг., сейчас работает на 
дому. Живет в Инчоуне и Уэлене. 
Основные работы — скульптуры 
животных и скульптурные груп- 
пы. Один из первых мастеров, 
которые стали делать крупнофор- 
матные композиции из китовой 
кости. Работы хранятся в МНИ, 
НИИХИ, ГМИНВ, ЧОКМ. 


заканчиваются победой добра над злом. 
Для художника — задача сохранить логику 
повествования и уместить на пространстве 
клыка, используя одну или обе стороны, 
весь рассказ, отбирая наиболее характер- 


ные сюжеты и не загромождая композицию. 


Уникальным произведением в этом плане 
является гигантский клык, гравированный 
Лидией Теютиной на тему сказки «Похище- 
ние». Этому клыку нет равных по богатству 
колорита, гармоничного размещения и изо- 
бражения большюго количества сюжетов. 


Не всегравировки на клыках — это рисо- 
ванные повествования. На маленьких клыках 
и на мелких предметах художники могли раз- 
мещать изображения людей, занятых каким- 
то делом, а также просто виды тундры или 
моря и их обитателей. Появляется новый тип 
вертикальной композиции. Сначала это было 
использовано при гравировке стаканов для ка- 


ПЕЛИКЕН. 1960-Е гг. 
Моржовый клык. 

3,5х 1,5 х1,5 см. Резьба. 
Пеликен изображен 

с большим выпуклым 
животом, миниатюрной 
головой. Пальцы руки 
ступни ног даны нарезка- 
ми. Между ступнями ног 
и животом — углубление. 
Глаза, рот, соски и пупок 


окрашены графитом про- 
стого карандаша. 


рандашей и декоративных ножей, а затем и при 
гравировке моржового клыка. Примером такой 
гравировки является очень интересный по фор- 
ме и по содержанию клык «Счастливое детство 
наше», на котором художник изобразил боль- 
шое количество миниатюрных сцен из жизни 
детей Севера. Здесь содержание гравировки ча- 
стично идеологизировано, но оно искренне и во 
многом действительно отражает те значитель- 
ные жизненные перемены, которые произошли 
среди аборигенов в 1960-е — 1970-е гг. А самое 
главное — содержание сцен говорит о вовле- 


ЧАСТЬ У!. ИСКУССТВО 1960-1980-х ГОДОВ х. 
а 7 


ченности детей в самые разные хозяйственные 
дела взрослых и о малой толике праздности, 
которой избалованы городские дети. 

Вэти же годы в УКМ успешно работали 
резчики Анатолий Тымнетагин, делавший 
жанровые скульгтурные композиции, как, на- 
пример, фигура женщины, сидящей у жирни- 
ка, Василий Емрыкаин, великолепные граверы 


ИЛЬКЕЙ ЕЛЕНА (р. 1947 г), роди- 
лась в Уэлене, чукчанка, дочь 
Туккая, гравер. В УКМ с 1965 
по 1996 гг. Работы находятся 

в НИИХЦ, МНИ, МАЭ. 


Николай Унук, Галина Тынатваль, Галина 
Эйнес (Иргутегина), Елена Илькей. Но наиболее 
примечательным явлением в художественной 
травировке стало творчество двух выдающихся 
художниц-граверов — Татьяны Печетегиной 

и Елены Янку — самых знаменитых и поныне 
здравствующих чукотских гравировальщиц. 
Клыки Янку на тему «тундра и море» стали 
классикой уэленского искусства, а произведе- 
ния Печетегиной на фольклорные и реально- 
исторические сюжеты вошли в золотой фонд и 
остаются неповторимыми до сих пор. 
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ПЕЛИКЕН. 1960 г. 
Моржовый клык. 5,5 х 3,5 х 2,5 см. 
Резьба. Гравировка. 


Пеликен изображен сидящим на ко- 
ленях, ступни ног сзади. Голова остро- 
конечная. Руки, согнутые под прямым 
углом, поддерживают толстый живот. 
Рот окрашен красным цветом. Брови, 
глаза, соски, пупок — черным. 

На срезе клыка в самом низу проца- 
рапана надпись: «Оленьке. 1М.60. Твой». 


ШАГАЮЩИЙ ПЕЛИКЕН. 1972 г. 
Автор Туккай. 
Моржовый клык. 9,5 х 4х 5,5 см. Резьба. 


Шагающий пеликен представляет антропоморфную 
(мужскую) фигуру с большой головой и ушами. Одну 
руку он держит на выпуклом, толстом животе, во вто- 
рой сжимает резную дубинку конической формы. Рот 
пеликена растянут в улыбке, обнажающей зубы. На 
лбу снеговые очки, украшенные орнаментом из точек и 
линий. Нос широкий и короткий, глаза раскосые. 

Фигура установлена на прямоугольной подставке. 
На ребре подставки надпись, сделанная бором и обве- 
денная краской: «Э. Безуглову от Туккай Уэлен. 72». 

Сохранность: подставка склеена из двух частей. 
Следы клея. 

'Туккай (по его утверждению, в 1970-е гг. говорил 
Широкову Ю. А.) — пеликенщик. Он, возможно, и 
начал изображать идущих (шагающих) пеликенов. 

Во время гастролей на Чукотку известного виолонче- 
листа Ростроповича Туккай подарил ему «Пеликена, 
играющего на виолончели», которого сделал сразу же 
после концерта Ростроповича в уэленском клубе. 


ПЕЛИКЕН. 1961 г. 
Автор Иван Сейгутегин. 
Моржовый клык. 8,5 х 4,5 х 4,5 см. Резьба. 


Пеликен изображен с большой головой, маленьким 
лбом, коротким плоским носом, щелками глаз и очень 
маленькими полосками бровей. Рот растянут в улыб- 
ке, нижняя часть лица велика. Прижатые по бокам 
руки сделаны рельефно. Кисти рук и пальцы ног — 
нарезками. 

В нижней части, на срезе клыка авторская подпись 
«Сейгутегин». 


ПЕЛИКЕН. 1960-Е гг. 
Моржовый клык. 4,5 х 1,5 х 1,5 см. 
Резьба. 


Пеликен изображен с очень большим 
выпуклым животом. Между животом 
и ступнями ног — углубление. Глаза, 
ноздри, рот, соски и пупок окрашены 
черным втертым карандашом. 

Сохранность: левая нога отбита, от- 
колоты два пальца. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«МОРЕ И ТУНДРА». 1960-Е гг. 

Автор Николай Унук. 

Моржовый клык. 47 см. Гравировка, 
цветной карандаш. 

На одной стороне две большие сцены из 
жизни чукотских морских охотников: охота. 
на китов и моржей, в морских просторах — 
киты. Сцены разделены вертикальной 
полосой. 

На другой стороне сцены соревнований: 
гонки на собачьих упряжках, на оленьих 
нартах и бег мужчин с палками. Все сорев- 
нующиеся направляются к ярангам, где их 
ожидает группа мужчин, одетых в зимнюю 
чукотскую одежду, меховые кухлянки и 
малахаи. 

Гравировка сделана черным цветом. 

На срезе клыка авторская надпись: 

«с. Лорино Чукотский р-н. Мастер Унук». 


УНУК НИКОЛАЙ (1929-1979), 
эскимос, родился в Наукане, 
умер в Лорино. Гравер и резчик. 
С начала 1940-х гг. работал в На- 
уканской косторезной мастер- 
ской. После закрытия поселка 
Наукан (1958 г.) жил и работал 

в Нунямо. В 1960-1970-е гг. тру- 
дился в Лорино, где был един- 
ственным косторезом. Работы 
находятся в МАЭ, СПГИХМЗ, 

в музее УКМ. 


ЧАСТЬ У!. ИСКУССТВО 1960-1980-х ГОДОВ А м 
— 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ПЕРЕКОЧЕВКА». 1968 г. 

Автор Иван Сейгутегин. Автор гравировки Галина Тынатваль. 
Моржовый клык. Синтетическая леска. 68 х 9,5 х 7,5 см. Резьба. 
Гравировка. 


Скульптурная группа укреплена на четырех невысоких ножках. 

Она включает пятнадцать действующих лиц. Открывает процес- 
сию женщина в керкере, ведущая под уздцы оленей. На первых на- 
ртах едет тоже женщина в керкере. За ее спиной маленький ребенок, 
одетый в чукотский комбинезон. Далее следуют два оленя, везущие 
грузовые нарты со свернутой ярангой. После них еще два оленя сгру- 
зовыми нартами, где сложены стояки яранги. Они длинные и волочат- 
ся по земле. Пожилой человек подгоняет четырех оленей. Возле его ног 
бежит собака. Все олени и нарты связаны между собой. 

С одной стороны подставки изображены сцены, аналогичные 
предыдущей. Процессию открывают нарты, которых почти не видно 
из-за сопки. Далее идет человек, мужчина-охотник. Во главе оленье- 
го поезда женщина, ведущая под уздцы оленей, нарты с ребенком. 
Шесть оленей, связанных между собой, образуют поезд и идут друг 
за другом. На нартах сложенный полог, волочащиеся стояки яранги. 
Небольшое стадо сопровождает мужчина с собакой. Весь олений поезд 
дается на фоне зимней тундры, мелкосопочника. 

На другой стороне подставки изображено кочевье: три яранги, 
женщина с ребенком, у нарт — мужчина. Подъезжает на оленьих 
нартах оленевод, управляя двумя оленями с помощью тычка (тины) и 
вожжей. Чукча, подложив что-то под себя, «окарауливает» небольшое 
стадо из тринадцати оленей. Тундра заснежена. Преобладают голубой 
и черный цвета. Последняя картинка — по тундре бежит крупный 
желтоватый заяц. 

На подставке стертая надпись: «Дымшицу Эмануилу Евсеевичу 
в память о пребывании в г. Магадане. г. Магадан 17.08.68 г». 

На срезе клыка авторские подписи: «Мастер Сейгутегин И., 
гр(авиров]ка Тынатваль Г. с. Уэлен, 1968». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«ОХОТА НА МОРЖА С КОПЬЕМ.. 1960 г. 
Мастер Хухутан. 
Моржовый клык. 16 х 8,5 х 5,5 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 
Охотник длинным копьем наносит удар лежащему 
моржу. Морж поднял, закинул голову, пасть откры- 
та. Охотник изображен в широком шаге, выпаде. Он 
одет в меховую кухлянку, малахай, торбаза. На по- 
ясе охотника — нож (вырезан рельефом). На двух 
сторонах подставки изображены сцены, связанные 
< моржами. На одной — покол моржа копьем на 
морской галечной косе. Три других моржа уплывают. 
Видны две головы плывущих и ласты нырнувшего. 
На оборотной стороне изображен белый медведь, 
поедающий моржа, и два моржа возле полыньи. Тут 
же изображены торосы и полынья. 
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СКУЛЬПТУРА 

«БЕЛЫЙ МЕДВЕДЬ». 
1966 г. 

Автор Хуват. 

Моржовый клык. Размеры 
7 х4х 4, 5 см. 

Широко шагает медведь, 
вытянув шею. На подставке 
рисунок — две нерпы у про- 
душины; белый медведь смо- 
трит на нырвувшую верпу: 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
ОХОТА НА МЕДВЕДЯ С КОПЬЕМ». 
1965 г. 
Автор Хухутан. 
Моржовый клык. 9 х 16,5 х 4 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 
На плоской узкой невысокой подстав- 
ке изображен вставший на задние лапы 
белый медведь и охотник с копьем в руках. 
Охотник замер в выпаде вперед. Он одет 
в меховой костюм: кухлянка, малахай, на 
труди специальный меховой нагрудник. 
Лапы медведя выставлены вперед. Пасть 
открыта, зубы оскалены. 

На двух сторонах подставки рисунки с 
северными морскими зверями зимой. 

На одной стороне изображены лежащие 
на льдинах морж и нерпы. В больших полы- 


ньях плавают льдины. СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ОЛЕНЬЯ УПРЯЖКА». 1960 г. 
На оборотной стороне изображена сцена Автор Туккай (?). 
охоты на медведя с копьем. Медведь вы- Моржовый клык. 10х 29,5 х 6,5 см. Резьба. Гравировка. Цветной карандаш. 
тянул шею, готовится к прыжку. Рядом с Два бегущих оленя запряжены в нарты. Левый олень немного впереди. Погонщик, 
медведем собака. Охотник с копьем наизго- сидя верхом, держит в руке длинный шест-погонялку (тины). За спиной ездока — 
товку. Рядом с ним вторая собака. Изобра- лежащий на нартах груз. Четырехугольный брусочек сделан из цветной, мореной 
жевовамерешее море и полыньи. кости. Фигуры и нарты укреплены на широкой, слегка изогнутой подставке, укра- 
На обороте подпись автора: «Хухутан. шенной гравированными рисунками тундры и моря. На одной стороне нарисована 
1965 гл. яранга, стоящий возле нее ребенок держит за веревку охотничьи сани (кэныр). 
Сохранность: скол на лапе стоящего мед- Мчатся оленьи нарты. Погонщик управляет оленями, держа длинные вожжи в ру- 
ведя. Следы клея. ках. Действие развивается на фоне невысоких голубых сопок. 


На оборотной стороне изображены три моржа, лахтак и нерпа на льдинах. Меж- 
ду животными — небольшая промоина. Очертания льдин обведены синим цветом. 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «СЕМЬЯ МЕДВЕДЕЙ». 1960-Е г.(3) 
Автор Николай Якен. Автор гравировки Елена Илькей. 
Моржовый клык. 25,5 х 6,5х 4,5 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


На плоском граненом клыке-подставке изображены трое медведей, 
идущих друг за другом. Первый зверь большой (медведица), изобра- 
жен с головой, повернутой вправо, второй — значительно меньший 
(медвежонок), опустил голову; третий медвежонок втянул шею. Все 
широко шагают. 

Подставка гравирована с двух сторон. 

С одной стороны изображены моржи и нерпы на плавающих льди- 
нах. Голубая полоса моря параллельна основанию подставки. 

На оборотной стороне изображена сцена, сходная со скульптур- 
ной группой. Гуськом идут три медведя. Первый медвежонок идет по 
следу, опустив голову, второй догоняет группу. Контурами показаны 
заструги снега и торосы. По краям — полыньи. 

На дне подставки подписи: «Якен» (сделана бором), «гр. Илькей» 
(сделана коготком, гравировкой). 

Сохранность: по дну подставки продольные трещины. 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 

«НАПАДЕНИЕ ВОЛКОВ НА ОЛЕНЬЕ СТАДО». 1960-Е гг. 
Автор Туккай. 

Моржовый клык. 13,5 х 72 х7, 5 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


Скульптурная группа из двенадцати персонажей: чукча-оленевод 

с ружьем в руке, кубарем скатившийся с оленя раненый волк, бегущие 
два оленя. Оленевод с ножом замахивается на волка, вскочившего на 
спину оленю. Волк и две пары оленей, бегущих друг за другом. 

На широкой боковой грани подставки изображена сцена, почти по- 
вторяющая скульптурную группу. Двое охотников стреляют в волков. 
Упавший на спину волк бьется в конвульсиях. Второй преследует 
стадо оленей. Восемь оленей бегут друг за другом в два ряда. 

На оборотной стороне подставки сцены из жизни оленеводов: 
яранга с сохнущими на веревке шкурами. Охотник, возвращаю- 
щийся с песцом на плечах (после осмотра капканов). Вторая яранга. 
Сани с грузом. Старик с посохом и малыпечукча, одетый в детский 
чукотский комбинезон. Разводье ручья. Оленевод тащит на себе сани 
с убитым зверем. Шагающий охотник, за которым бежит собака. 
Бегущий песец. Все сцены даны на фоне зимней, заснеженной тундры 
с невысокими сопками. Выделены большие черные круглые камни, 
лежащие в беспорядке. 

Скульптурная группа «Нападение волков на оленье стадо» — 
одна из главных работ Заслуженного художника России Туккая. 
Варьируя отдельные эпизоды композиции, мастер воссоздал позже 
монументальную картину. Работая в тундре, в колхозе Чаунского 
района, Туккай наблюдал подобные сцены в натуре. 


ЯКЕН НИКОЛАЙ (1922-1994), эски- 
мос, родился в Наукане, умер в 


Уэлене. Резчик. Работал в УКМ в 
1976-1979-е гг, затем на дому. 
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СКУЛЬПТУРА «У ЖИРНИКА». 
1960-Е гг. 

Автор Анатолий Тымнетагин. 
Моржовый клык. 5,5 х 7,5 х 3,5 см. 
Резьба. 


Ивображена склоненная, сидящая 
женщина-чукчанка, заправляющая 
жирник. Она подогнула одну ногу под 
себя, вытянула вторую. Волосы запле- 
тены в косу. Одета женщина в меховой 
комбинезон. 


ТЫМНЕТАГИН АНАТОЛИЙ 
(1939-1979), чукча. Родился в Ван- 
кареме, умер в Уэлене. Окончил 
семилетнюю школу в Уэлене, 
сельскохозяйственный техникум в 
Анадыре. Работал в Уэленском со- 
вхозе охотником. В УКМ работал 

с 1964 г. Резчик. Учился у Туккая. 
Основные работы — скульптур- 
ные композиции с изображением 
людей и животных. Автор скуль- 
птурных групп на фольклорные 
мотивы. Один из первых мастеров, 
работавших с новыми материала- 
ми — костью китов и моржей. Ра- 
боты хранятся в СПГИХ МЗ, МАЭ, 


ГРАВИРОВАННЫЙ РЕЛЬЕФНЫЙ КЛЫК. 1970-Е гг. 
Автор Валентина Тагъёк. 
Длина 46 см. 
В центре клыка — морж, нырнувший в промоину. Справа — 
фигуры белухи, моржа, кольчатой нерпы, белого медведя, 
плавающих в море. Слева добыча охоты: нерпы, морж. 

По бокам клыка рельефные изображения: три лежащие 
нерпочки и два моржа с огромными клыками-бивнями. 


ХУДОЖНИЦЫ УКМ (СЛЕВА НАПРАВО) 
ГАЛИНА ЕРГУТЕГИНА, ВАЛЕНТИНА ТАГЪЁК, 
ТАТЬЯНА ПЕЧЕТЕГИНА 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«КАТАНИЕ НА САНЯХ». 1971 г. 
Мастер Виктор Теютин. 
Моржовый клык. 15 х 5х 3 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


На узком граненом клыке-подставке представлена группа из трех 
фигур: ребенок, сидящий на охотничьих санках (кэныр), и впряженные, 
бегущие две собаки. Ребенок одет в меховую одежду, обут в большие 
торбаза. Одна из собак исполнена из цветного, мореного клыка. 

По бокам подставки, на гранях гравированные рисунки. С одной 
стороны изображена та же сцена, что и в скульптуре: едущий 
санках ребенок. Но изображение дано в обстановке живой реальности. 
Сценка происходит в поселке. Рядом с катающимся два мальчика. 
Один бежит, другой стоит. Тут же яранги, стояки для байдар, мясная 
яма. На заднем плане — сопки. 

На другой стороне сцена охоты белого медведя на нерп. Нерпы 
лежат на льду. Медведь крадется, прячась за торосами. 

В нижней части авторская надпись: «М[астер] Теютин В. 1971 г.». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ЛОВЛЯ КОРКШКИ.. 1973 г. 
Автор Виктор Теютин, по образцу Туккая. Автор гравировки 
неизвестен. 

Моржовый клык. 15 х 9х 6,5 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


Сценка подледного лова корюшки. Изображены два рыбака-чукчи перед 
лунками. Один из рыбаков сидит, второй ловит стоя. Рядом с сидящим 
рыбаком собака. У рыбаков в руках — палочки для наматывания лески. 
Пойманная рыба кучей лежит рядом с рыболовами. Здесь же предметы 
охотничьей амуниции: сумка, лыжи-снегоступы. Черпалка для освобожде- 
ния лунок от льда на длинной рукоятке возвышается над всей группой. 

Скульптурная группа размещена на прямоугольной, гравированной с 
двух сторон подставке. С лицевой стороны изображен небольшой береговой 
поселок с двумя ярангами, байдарой на подставке и фигурами людей. 

На задней стороне подставки изображена аналогичная скульптурной 
группе сцена подледного лова. Четыре рыбака у лунок, присутствует и 
собака. 

Подпись: «пос. Уэлен 1973 г. Теютин В.». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 

«ОХОТА НА МЕДВЕДЯ С КОПЬЕМ.. 1974 г. 

Автор Владлен Аваяк. 

Моржовый клык. 19 х 4,5 х 10. Резьба. Гравировка. Цветной карандаш. 


Охотник с копьем в руках стоит против вставшего на задние лапы большого 
медведя. Копье направлено в шею зверя. Перед охотником и позади медве- 
дя две собаки. На двух сторонах подставки гравированные изображения. 
На одной стороне три медведя чередой идут к лежащему тюленю, вокруг 
ледяные торосы и промоины. На противоположной стороне изображены три 
моржа на льдине среди торосов и две нерпы, плавающие в полынье. 

Внизу на нижней части подставки миниатюрная вырезанная авторская 
надпись: «Уэлен. 1974 г. Аваяк, 65, март». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«ВАЖЕНКА С ТЕЛЕНКОМ.. 1975 г. 
Автор Анатолий Тымнетагин. 
Моржовый клык. 5х 8х 3,5 см. Резьба. 


Ивображена олениха (важенка), повернувшаяся и 
склонившаяся к лежащему олененку, ищущему вымя. 


Заднюю ногу важенка отставила, помогая олененку. 
Туловище дано в сложном ракурсе. 

Скульптурная группа установлена на невысокой 
округлой подставке. 

На обороте, дне, бором сделана подпись: «Тымнетагин 
А. Уэлен. 75 г.». 


АВАЯК ВЛАДЛЕН ВАСИЛЬЕВИЧ 

(1955—1978), эскимос, родился 

в Наукане, умер в Уэлене, резчик, 

учился у Сейгутегина, в УКМ ра- 

ботал в 1970-х гг. Работы находятся | 
в ЧОКМ. © и 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 

«СТАРИННЫЙ СПОСОБ ОХОТЫ НА НЕРПУ.». 1979 г. 
Автор Иван Сейгутегин. 

Моржовый клык. 18,5 х8 х 4 см. Резьба. Гравировка. 


На прямоугольной широкой подставке изображена сцена охоты. 
'Устремившись вперед, согнув ноги, охотник стоит, готовый поразить 
нерпу копьем, сжимая его в руке. Голова нерпы обращена к зверобою, 
задние ласты подняты вверх. Между охотником и зверем лежит боль- 
шой поплавок — пых-пых. На голове охотника надета шкурка нерпы, 
заканчивающаяся головой животного. 

Сцена охоты на нерпу повторена в украшении подставки скуль- 
птурной группы: две нерпы лежат у полыньи, охотник, одетый в 
нерпичий костюм, поднимает гарпун с поворотным наконечником. 
Охотник тянет нерпу по льду, возвращаясь с промысла. На другой 
стороне подставки изображена сцена охоты на белого медведя с помо- 
щью копья: охотник подбрасывает рукавицу и бьет зверя в уязвимое 
место — горло. Рядом медведи возле убитой нерпы. 

Подпись на внутренней части подставки: «Сейгутегин И. Уэлен. 
1979 г. Старинный способ охоты на нерпу». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «БОЙ БЫКОВ». 1980-Е гг. 
Автор Иван Сейгутегин. 
Моржовый клык. 27 х7,5 х 4,5 см. Резьба. Гравировка. Цветной карандаш. 


Скульптурная группа изображает двух бьющихся рогами оленей. Правая фигура более динамич- 
на. Олень почти припал мордой к земле, шея его вытянута, правая нога согнута. Левый олень стоит 
широко расставив ноги, опустив голову. Оба оленя изображены с открытыми ртами. Фигуры на 
широкой и высокой, скругленной подставке, покрытой гравировкой с двух сторон. 

На одной стороне гравировкой изображены нерпы на льдинах: две лежат друг против друга, две 
рядом, касаясь друг друга. В полыньях — плавающие нерпы. 

На оборотной стороне сцена боя быков, повторяющая группу, а также сближающиеся между со- 
бой олени и убегающий одинокий олень. Действие развивается в тундре, автор гравировки сосре- 
дотачивает внимание на больших валунах. 
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] СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «СЕМЬ МЕДВЕДЕЙ». 1960-Е гг. 


ве < С бь 


Автор Хуват. Пятая фигура 4,3 х 8х 3,5 см. 

Моржовый клык. Шестая фигура 4 х 7,5 х 3,5 см. 

Первая фигура 5,5 х 10,5 х 4,5 см. Резьба. Седьмая фигура 4,3 х 6,5 хЗсм. 

Вторая фигура 5,5 х 9х 4 см. Скульптура изображает шагающего медведя. Пасть 

Третья фигура 5,3 х 9,5 х 4 см. оскалена, обнажая зубы. Глаза и ноздри подкрашены 

Четвертая фигура 4,5 х 8,5 х 4,5 см. черным цветом. Следующие шесть фигур аналогичные. 
ВЕРА ЭМКУЛЬ 


СТАКАНЧИК ДЛЯ КАРАНДАШЕЙ. 
1976 г. 

Автор Галина Эйнес (Иргутегина). 
Моржовый клык. 


На одной стороне изображен сказочный 
чукотский великан Лолгылин, иду- 
щий по морю. В левой руке он держит 
пойманного кита, в правой — варежку. 
Вокруг плавают киты. 

На другой стороне изображены 
животные на льдинах: белый медведь 
перед убитой нерпой, лежащие моржи. 

На дне стакана надпись: «Уэлен 1976. 
Эйнес Г». 


ИРГУТЕГИНА (ЭЙНЕС) ГАЛИНА, 


чукчанка, родилась в Уэлене 
в 1945 г. Гравер. В УКМ работа- 
етс 1960-х гг. Работы имеются 


вНИИХИ, музее УКМ. 


«ВЕЛИКАН ЛОЛГЫЛИН» 


тправились охотники в море, загарпунили кита. И по- 

тащил он байдару в море. Далеко утащил. Тут под- 

нялся шторм. Увидели охотники большую льдину — 
высадились на нее. Погнал ветер льдину неведомо куда. Вдруг 
землю увидели. Долго плыли вдоль берега — никак высадить- 
ся не могли. 

Смотрят, человек сидит — ноги свесил до воды. Очень боль- 
шой человек сидит, трубку курит. Подошла байдара близко 
к берегу, а великан ее не замечает. Охотники кричали, кричали, 
даже голос потеряли. Наконец услышал их великан, помог вы- 
браться на берег. 

Предложил великан охотникам переночевать в своей рука- 
вице. Охотники втащили байдару в рукавицу, а сами забрались 
в напальчник. 

Долго спали. 

Надоело великану ждать, говорит: «Домой отправляйтесь, 
явас провожу». Надел длинные торбаза и побрел по морю. По пути 
подхватывал великан китов и отправлял ихв рот. 

Так довел он охотников до родной земли. Вытряхнулон их из 
рукавицы, шагнул к горе, сдвинув ее с места. 

Лег отдыхать — устал, видно. 

Всю зиму проспалвеликан. Занесло его снегом. Весной приш- 
ли звери, а любопытный медвежонок даже в ноздрю к великану 
забрался. 

Чихнул великан, звери разлетелись в стороны. 

Проснулся великан, встал, побрел обратно на свою землю. 

Долго смотрели ему вслед удивленные звери. 
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ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ 

«ПОДАРОК ХХИ СЪЕЗДУ КПСС». 1961 г. 

Автор Унук. 

Моржовая кость. Длина 32 см, собственно нож 25 см. 
Резьба (металлические гвоздики). Рельеф. 

Рукоять ножа представляет собой фигуру волка, держаще- 
го взубах утку. Ножны украшены плоскорельефной резьбой. 
На одной стороне изображена сцена охоты на белого медведя. 
Каюр, сидя на нарте, которую тянут четыре собаки, стреляет в 

белого медведя. В верхней части ножен рельефно ис- 
полненная дата создания ножа: 12-У Ш-1961 г. В нижней части 
тоже рельефом вырезан морж, поднявший голову. 

На другой стороне — оленьи нарты. В верхней части — 
пятиконечная звезда. В нижней — песец, попавший в капкан. 

По бокам, на узких гранях надписи: на одной стороне — 
с. Нунямо мастер Унук, на друтой стороне — Подарок 
ХХИ съезду КПСС. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ В ВИДЕ ПЕЛИКЕНА. 
1960-Е гг.1 
Моржовый клык. Длина 20 см. Резьба. 


Рукоять ножа изображает плоскостно трактованную 
фигуру пеликена. Удлиненные руки вытянуты по бо- 


кам. Соски и глаза подчеркнуты черным цветом. Голова 
остроконечная. 


НОЖ ДЛЯ РАЗРЕЗАНИЯ БУМ АГ. 1980-Е гг. 
Автор Эмелян (?). 

Моржовый клык. Длина 19 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 

Рукоять ножа сделана в виде нерпы. Решена плоскост- 
но. Нож украшен рисунками с двух сторон. 

На одной стороне изображена охота на горного 
барана. 

На другой двое лежащих в тундре чукчей. Один из 
них положил себе под бок поплавок пых-пых, который 
сосед разрезал и спустил. 

Гравировка сделана коричневым, зеленым, черным 
цветами. 


ЧАСТЬ У1. ИСКУССТВО 1960- 1980-х ГОДОВ 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ. 1980-Е гг. 
Моржовый клык. 40х 5х 2 см. Длина собственно ножа 30 см. Резьба. Рельеф. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


Рукоять ножа представляет скульптурную группу, изображающую поединок медведя и моржа. Клинок ножа 
украшен гравированными сценами с двух сторон. Ножны также с двусторонней гравировкой и рельефными 
скульптурами двух медведей и бегущего оленя. 

На ножнах традиционные сцены тундры и моря: с одной стороны изображены два пастуха возле стада оле- 
ней; с другой — сцена охоты на моржей. Моржи изображены лежащими на льдине, плавающими. Охота ведется 
с вельбота традиционным способом — гарпуном. Небольшой поселок на берегу с ярангами и ямами для мяса. 

Ножны украшены рельефными скульптурами медведей с вытянутыми лапами и фигурой бегущего оленя. 
Гравировка вновь представляет сцены моря и тундры. С одной стороны вертикально расположенные фигуры 
моржей, белых медведей, данные в динамичных сценах: играющие медвежата, белый медведь, прыгающий 
моржа, и т. п. 

С оборотной стороны изображены собачья и оленья нарты, мчащиеся по тундре. 

Сохранность: отсутствует кожаный (из мандарки) ремешок, ранее прикрепленный к ножнам медными заклеп- 
ками. Две медные заклепки скрепляют рукоять ножа с клинком. Полоса мандарки выходит за край ножен. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


«ОХОТА НА МОРЖЕЙ НА ЛЕЖБИЩЕ». 1969 г. 
Автор Елена Янку. 

Гравированный клык. Длина 37 см. Черно-белая 
гамма. 


Два охотника-зверобоя поражают моржей копьями. 
Вдоль берега плывет байдара с пятью гребцами. Рядом 
с берегом плавают и ныряют моржи. На берегу рас- 
кинулся чукотский береговой поселок из яранг, между 
которыми ходят двое мужчин. 

На оборотной стороне — подъезжающие к ярангам 
оленьи нарты. Вокруг жилища люди: дети набрасы- 
вают аркан-чаат на оленьи рога, женщина следит за 

ятам: на ется с охоты, закинув 
ЯНКУ ЕЛЕНА (р.1930 г), чукчанка, г т а 
родилась в Инчоуне. Гравер. Учи- 
лась гравировке у мужа — Эйгука. 

Создатель большого количества 
гравированных клыков на разно- 
образные сюжеты, а также других 
предметов. Член Союза художни- 
ков СССР, Заслуженный худож- 
ник РФ. Работы находятся в МНИ, 
РЭМ, МАЭ, СПГИХМЗ, НИИХП, 


ЧОКМ, МОКМ, в музее УКМ. АЛААЛАЛАЛИИИЛАААЛЛААЛААЛЛАЛААААА И У г 105 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «СКАЗКА „ПОХИЩЕНИЕ“». 1969 г. 
Автор Лидия Теютина. 
Моржовый клык. Длина 74 см. Гравировка. Цветной карандаш. 
Текст сказки (пересказан Лидией Теютиной, она в свою очередь слышала сказку от матери (Эмкуль)). 
На одной стороне клыка изображены события сказки до момента выбрасывания косточек и 
подплывания кита. Начинается рассказ на гравированном клыке с рисунка большой землян- 
ки береговых охотников. Жилище из камней, потолок — шкура моржа. Землянка подпирается 
китовыми ребрами. Далее идет сцена охоты на нерп. Вновь изображен внутренний вид землянки. 
Женщина разделывает нерпу. Мужчина занят работой по дому. Наконец третий раз изображена 
землянка, где идет семейная трапеза. За плоским блюдом все: отец, мать и сын. Последняя сцена: 
женщина выносит кости, к берегу подплывает кит. 
На противоположной стороне. Кит, превратившийся в мужчину, в плаще (камлейке) из кито- 
вых кишок и женщина стоят на берегу моря. Мужчина-кит и женщина, его будущая вторая жена, 


ныряют в море. 
Внутренний вид подводного жилища китов, напоминающий землянку зверобоев. Сидят жен- ТЕЮТИНА ЛИДИЯ (р. 1945 г), чук- 
щина — новая жена и полуженщина-полукит. Идет беседа. чанка, родилась в Уэлене. Мать — 
Сцена с рожи оставленным мужем-охотником с ребенком на руках. Присутствуют киты травер Эмкуль, отец— резчик 
в плащах-камлейках. 
Возвращение женщины, родившей китенка. Первая жена-китиха прощается со второй. Одна ОЕ ее Прзею 
машет рукой, другая ластом. равер. нчила о классов, в 
Плавающие киты и приплывшие к берегу другие морские животные. У маленького китенка школе училась у Сейгутегина. 
развевающаяся красная тряпка (сделана красной линией). Училась у Тынатваль и у матери. 


Заключительная сцена. Приход женщины в камлейке-плаще в родную землянку. Радостная 
встреча с мужем и сыном. Внутренний вид землянки. Семья в сборе. Женщина зашивает брюки, 
сделанные из меха нерпы. Мужчина работает, сын играет. 

В верхней части клыка авторская надпись: «Пахищение Гравировка Теютиной Л. И. п. Уэлен. 1969 г». 

В книге Т. Б. Митлянской «Художники Чукотки» (с. 159) воспроизведен фрагмент сказки 
«Похищение» — беседа в подводном жилище и в море между женщиной-китихой и чукотской 
женщиной. 

Данный клык является уникальным не только по размерам, но и по своеобразию сказочного 
материала, этнографической занимательности, а также по красоте цветовой гаммы, хорошему 
рисунку. 


Член Союза художников СССР, 
Заслуженный художник РФ. 

С 1964 до 1990-х гг. работала в 
УКМ. Работы находятся в МНИ, 
ТГМИНВ, НИИХЦ, ЧОКМ, в га- 
лерее Арктического искусства 
(Берн, Швейцария), в музее УКМ. 


> 


106 а 


/ ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


СКАЗКА «ПОХИЩЕНИЕ» 


ли муж с женой. У них был сын. Однажды муж 

отправился на охоту. Убил нерпу. Пошел до- 

мой. Жена разделала нерпу тут же. Сварили они 
нерпичье мясо, поели, и остатки косточек она выбросила на 
улицу в сторону моря. 

Когда она выбрасывала косточки, заметила в море кита. 
Она обратила внимание на кита. Через несколько минут к ней 
подошел мужчина, стал упрашивать ее, чтобы она в море сним 
вернулась, что он хочет в жены ее взять. Она сначала не согла- 
шалась, думала о том, что дома остается семья, и жалко ребен- 
ка было. Мужчина-кит говорит этой женщине: «Переоденешь- 
ся в мои одежды — от дождя камлейка из кишок и торбаза». 

Назначил свидание с ней вечером на другой день. Они 
встретились и отправились в путь. Шли долго по торосам, по- 
том увидели трещину во льду. Сначала ей было страшно ныр- 
нуть в холодную воду. Потом она переоделась в его одежды, и 
они вместе нырнули. В воде она превратилась в китиху. 

Долго плыли. Когда начали приближаться к подводному 
селению, стали как люди. Они подошли к селению под водой, 
и он показал ей свой дом, самый крайний. Она приблизилась к 
яранге. Там их встретила в чоттагине (часть яранги) китиха, 
встретила хорошо. И они стали жить вместе. 

Прошло немного лет, и женщина родила китенка. Кит хо- 
дил на охоту, добывал для них пищу. Китиха шила для него 
разные одежды. 

В это время на берегу стали беспокоиться о женщине: что 
она так долго не возвращается? Муж пошел к самому старому 
человеку в селении посоветоваться с ним, как бы найти жену. 
И вот они решили: если через год не вернется жена его, он от- 
правится на поиски. 

В это время в подводном мире шаманили и узнали, что на 
берегу беспокоятся о пропавшей женщине. Старейший кит со- 
брал китов и мужа-кита и рассказал им об этом. Потом выбрал 
двух молодых китов и отправил их на берег к семье женщины 
рассказать, где она находится. Когда они подошли к дому, где 
ее муж живет, увидели, как сын с отцом горько рыдают по ней. 
Они сразу не подошли: боялись, думали, что испугают отца и 
сына. Один из китов-охотников, наконец, осмелился подойти. 
Они сразу встали, испугались, удивились, что за странные 
люди, не похожие на них, пришли. Издалека киты помахали 
им рукой и сказали: «Вы не пугайтесь нас, мы пришли сказать, 
что ваша жена находится у нас уже много лет, и вы не бес- 
покойтесь за нее, она вернется к вам навсегда». 


В это время сын-кит уже подрос, и женщина стала со- 
бираться домой на берег. Попрощалась с мужем-китом и от- 
правилась в путь. Ее провожали до берега китиха и китенок, 
чтобы она не заблудилась. Попрощавшись с ними, она подня- 
лась на берег и, чтобы не испугать береговых, сняла китовый 
комбинезон. 

В это время охотники-киты сообщили мужу женщины, 
что она вернулась. Береговой муж и сын подбежали к ней, на- 
чали обнимать, целовать, были очень рады. Они попросили 
китов зайти покушать, а те отказались: «Нам надо ехать до- 
мой, нас дома ждут», — сказали. 

Каждую весну и лето китенок приближался к селению 
и пригонял разных морских животных, и никогда береговые 
люди не возвращались без добычи. 

Каждый раз, как приближался к берегу кит, береговой 
сын к нему подходил, и китенок показывал ему разные игры 
в воде. Китенок знал, что это его брат, но он не мог выйти на 
берег и подойти к нему близко. 

Береговые охотники поймали китенка, повязали ему ку- 
сочек красной шкурки на спину, чтобы узнавать его и чтобы 
его не убили люди. 

Но однажды, когда он проплывал около чужих берегов, 
его заметили люди из другого селения. Они знали, что ките- 
нок — сын жены охотника и помогает добывать морского зве- 
ря людям соседнего селения. От зависти они решили убить 
его и, когда охотились в море, убили китенка. 

Люди из селения, где жила мать китенка, стали волно- 
ваться, что он не приплывает к их берегу так долго. Отец по- 
слал охотников на поиски в море. И вот они увидели на воде 
пятно жира и сразу поняли, что здесь убили китенка люди из 
другого селения. И с тех пор стали с ними враждовать. 

Береговые люди очень жалели о погибшем китенке. 
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ВАСИЛИЙ ЕМРЫКАИН 
«ЛЕГЕНДА О КИТЕ» 


к ее яранге приплыл кит, из него вышел 

человек и пошел к женщине в ярангу. И так 
было каждый вечер. Прошло время, и у женщины 
родился сын-китенок. Люди кормили его, заботи- 
лись о нем. Жил он в яранге, в кожаном ведерке с 
водой. 

Когда китенок подрос, муж женщины выдол- 
бил в скале ванну, и они пустили туда китенка. Там 
китенок плавал. Мать ходила кормить его. А ките- 
нок рос и рос, наконец вырос с белуху и перестал 
помещаться в каменной ванне. 

Люди собрались, взяли шкуру моржа, положи- 
ли на нее китенка и перенесли его на берег. Привя- 
зали на шею ремешок, чтобы случайно не убить во 
время охоты, и пустили в море. 

С тех пор китенок каждый раз приводил китов 
к поселку, и люди в Нунаке не знали голода. Про- 
шло время, китенок стал взрослым китом, но все 
так же пригонял китов к поселку. 

Люди из соседнего поселка Мемрепен стали 
голодать, так как все киты приходили только к со- 
седям. И решили они убить этого кита. Однажды 
выследили его и убили. 

Очень рассердились люди из поселка, где ро- 2-м 
дился кит, и началась с тех пор вражда между жи- | {т 3 ; УЛ 7 мы 

‹ 


В селении Нунак жила женщина. Однажды 


телями поселков. Мемрепенцы, говорят, уничтожи- к а 4 = = —<—==. “< 7 
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ГАЛИНА ТЫНАТВА ЛЬ 


«ПРО КИТЕНКА» 

ил охотник, у него две жены было. 
рав У одной дети, а у другой, которая по- 
моложе, детей не было. Муж все время 
с той, у которой дети. Другой скучно. Стала она 
выходить на берег моря белыми ночами. Однаж- 
ды вышла, села на яму, где мясо хранят, и начала 
петь. Смотрит: на горизонте фонтанчик показался. 
Вот он все ближе и ближе к берегу. 

Вдруг всплывает кит большой прямо передней. 
Из него выходит молодой мужчина, к ней идет. Она 
его приняла. И так было каждую ночь. Перестала 
женщина выходить из яранги днем, притворяясь 
больной, а выходила только по ночам. 

Муж стал подозревать ее. Подкараулил, когда 
она на свидание вышла. Смотрит: кит опять всплы- 
вает, выходит на берег, и они идут в ярангу. Только 
начала женщина угощать кита, он забеспокоился — 
что-то почувствовал. 

Побежал на берег, где оставил шкуру. Только 
успел войти в свою шкуру, муж загарпунил его. Кит 


ТЫНАТВАЛЬ ГАЛИНА, (1930—2008) 
чукчанка, родилась в Уэлене. 
Дочь резчика Вуквутагина. Учи- 
лась у отца. В УКМ — с 1945 

до 1990-х гг. Гравер. Член Союза 
художников СССР, Заслужен- 
ный художник РФ, лауреат 
премии им. И.Е. Репина. Работы 
находятся в РЭМ, МНИ, МАЭ, 
МОКМ, ЧОКМ. 


уплыл раненый, кровавый фонтан пускал. Больше 
не приплывал. 

А женщина осталась беременной и родила ки- 
тенка. Держали его в кожаном ведерке с морской 
водой. Как подрастал, ему побольше ведерко дела- 
ли. Когда невозможно стало держать его в яранге, 
на улице вырыли большую глубокую яму, щели 
жиром замазали, стены камнями обложили. На- 
полнили водой яму и пустили туда китенка — боль- 
шой уже стал. Пожил он там немного — еще больше 
вырос. И решили его пустить в море. Прежде чем 
отпустить кита в море, на голове между дырами, 
откуда бьет фонтан, привязали красный лоскут из 
шкурки белька. Когда кит пускал фонтан, лоскуток 
тоже поднимался и был далеко виден. 

Первое время китенок все не отплывал от бе- 
рега, поблизости плавал. Приплывал к берегу, мать 
кормила его грудью, потом в море подкармливался. 

Однажды осенью уплыл он с китами, а весной 
приплыл с большим стадом. Стали нунагмитцы 


ЧАСТЬ У1. 


славиться тем, что добывают много китов: это ките- 
нок приводил их, играя сними. А людибиликитови 
зимой были сыты. Соседи-мамрохпагмитцы начали 
завидовать им. Однажды они подстерегли китенка 
и убили. Куда-то в гости ездили нунагмитцы, смо- 
трят, что-то разделывают мамрохпагмитцы. Спра- 
шивают: «Что это там у вас?» Они отвечают: «Бе- 
луху убили». А сами загородили добычу, чтобы не 
видели, что кит убит. 

Ждут китенка весной нунагмитцы, а он не при- 
плывает. Потом все равно узнали, что соседи убили 
кита. И решили им отомстить. Подкараулили само- 
го сильного, храброго человека — на каяке охотил- 
ся один — и начали его преследовать. 

Нагнали, когда он причалил к скалам и стал 
взбираться по ним. Выстрелили из лука и убили. 

С тех пор стали враждовать между собой соседи. 
До сих пор мамрохпагмитцев дразнят обманщиками. 

А вНунаке, говорят, есть ров, где держали ки- 
тенка. Всё. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. СКАЗКА 
«ПОХИЩЕНИЕ ОХОТНИКА ОРЛОМ.. 1988 г. 
Автор Елена Янку. 

Моржовый клык. Длина 58 см. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


Клык является повторением работы мастера 1971 г., 
опубликованной Т. Б. Митлянской и И. Л. Карахан 

и принадлежащей Музею народного искусства (см: 
Митлянская Т. Б., Карахан И. Л. Новая жизнь легенд 
Чукотки. Магадан. кн. изд. 1986. С. 92—99). Сказка дана 
подробно, изложена со слов автора — Янку. 

На одной стороне клыка изображены сцены из 
жизни охотника до похищения его орлом: еда в яран- 
ге. Присутствуют три персонажа — охотник, жена и 
собака. Собаку кормят из рук. Сцены охоты на нерп на 
морском припае и жизни охотника, его жены и собаки. 

На другой стороне клыка изображены сцены похи- 
щения охотника орлом, превращения орла в мужчину- 
чукчу, усаживания охотника в жирник. Рассказ 
собаки-человека о случившемся. Сцена превращения 
собаки в человека и ее расправы с орлом-похитителем 
выстрелом из лука. Заключительная сцена — изобра- 
жение морского поселка и всех персонажей сказки. 

В верхней части клыка надпись: «Сказка Похище- 
ние охотника орлом». 

На срезе клыка другая надпись: «Гр[(авировка Янку 
Е. Уэлен 1988 г». 


ЕЛЕНА ЯНКУ 
«ПОХИЩЕНИЕ 
ОХОТНИКА ОРЛОМ» 


или береговые люди — 

охотник с женой и собака. 

Детейу них не было — 
одни жили. Были у них еще соседи. 

Муж охотится — нерпу убивает. 
Собака первая домой приходит — 
нерпу тащит, а хозяин налегке воз- 
вращается. Жена разделывает нер- 
пу, с соседями делится. 

Однажды утром, пока хозяйка 
кормила собаку, охотник один ушел 
на охоту. Только солнышко появи- 
лось, вдруг что-то его закрыло. Это 
был орел. Он полетел за охотником. 

Схватил орел охотника и понес к 
своей яранге. Собака успела увидеть 
это. 

Орел, оказывается, был чело- 
веком. Подлетел он к своей яранге. 
Жена орла потащила человека в по- 
лог. Пока орел раздевался, с человека 
сняли одежду, посадили в жирник, и 


жирник подвесили. Сами стали есть, 
а человеку только по одному кусочку 
кладут прямо в рот. 

И вот собака пришла домой и 
рассказала о случившемся с хозяи- 
ном. Оказывается, собака тоже была 
человеком. И решила она спасти хо- 
зяина. Пошла собака к старушке- 
соседке просить нарты, лук со стре- 
лами. Дала старушка все, что про- 
сила собака, и отправилась собака- 
человек искать своего хозяина. 

Долго бежала собака. Вдруг уви- 
дела она место, залитое льдом. Нача- 
ла царапать, разрывать лед и добра- 
лась до жилища орла. Вошла в полог 
и увидела спящих: орла, человека и 
орлицу. Собака стрелами убила сна- 
чала орла, а потом его жену — орли- 
цу. Разбудила хозяина, он оделся, сел 
на нарты, и они поехали домой. 

Стали жить вместе. Всё. 


ГЕМАУГЕ МАЙЯ (1935-1979), 
родилась и умерла в Уэлене, 

отец — чукча, мать — эскимоска, 
гравер. Окончила 7-летнюю шко- 
лу. Работала поваром в детском 
саду, в больнице. В УКМ с 1966 г. 


Училась у Е. Янку и Г. Тынатваль. 


Член Союза художников СССР 

В музее УКМ три гравированных 
клыка работы М. Гемауге: «Де- 
вушка — жена моржа», «О Келе», 
«Девушка и ворон». Работы нахо- 
дятся в МНИ, НИИХП. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«ТУНДРА И МОРЕ». 1974 г. 
Мастер Майя Гемауге. 
Моржовый клык. Длина 48 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображено море зимой. 
На льдинах лежат нерпы, моржи, лахта- 
ки. Большие разводья занимают много 
места. Порой в разводьях мелькают фи- 
гурки плавающих нерп и моржей. 

На другой стороне сцена, изобра- 
жающая тундру. Две яранги, возле них 
женщина и двое детей. Один, маленький, 
играет со щенком. Пять оленей изобра- 
жены пасущимися, бегущими и отдыха- 
ющими. В невысоких сопках разбросаны 
то тут, то там камни-валуны. 

Гравировка сделана контрастными 
цветами. В изображении тундры доми- 
нирует светло-коричневый, зеленый. В 
морском пейзаже много синего, черные 
фигуры нерп выделяются на белом фоне. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«ТУНДРА И МОРЕ». 1970-Е гг. 
Мастер Нина Кымьпгиева. 
Моржовый клык. Длина 34,5 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

На одной стороне изображена яранга, 
запрягающий собаку человек, второй оле- 
невод встречает подъезжающие нарты, 
запряженные двумя оленями. Третий 
олень привязан к нартам и бежит вслед. 
Второй план — голубоватые сопки с розо- 
выми вершинами. 

На другой стороне изображены 
моржи на льдине. Четыре из них лежат 
с обращенными в разные стороны мор- 
дами. Пятый вылезает из моря. К одному 
из моржей прижался детеныш. Моржи- 
ха положила ласт на него. За торосами 
изображена медведица с бегущим за ней 
медвежонком. Широкие разводья, в кото- 
рых плавают моржи. 

На срезе клыка авторская подпись: 
«Кымытгиева Н.». 

Гравированный клык работы Кы- 
мытгиевой — одно из высококлассных 
произведений современных чукот- 
ских мастеров. Каждая сторона клыка 
читается как цельная художественная 
картина. Автор находит и небольшие 
интересные детали, теплые зарисовки. 


КЫМЫТГИЕВА НИНА (1947-19757), 
чукчанка, родилась и умерла в 
'Уэлене. В УКМ пришла работать 
ученицей в 1970 г. Гравер. Грави- 
ровка Кымытгиевой — образцы 
высокого творчества, интересны 

с точки зрения композиции, коло- 
рита. Работ Кымытгиевой почти 
не сохранилось. 


КАЛЯЧ АНТОНИНА ВАСИЛЬЕВНА, 


чукчанка, родилась в 1960 г.в 
'Уэлене, гравер, дочь резчика Ка- 
ляча. В УКМ с 1980 г. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ДИКИЙ МОРЖ». 1981 г. 
Мастер Антонина Каляч по образцу Елены Илькей. 
Моржовый клык. Длина 33 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


Клык показывает моржа-хищника (кэглючин или кэглюгин?). На одной 
стороне изображены сцены нападения моржа на нерпу, на другого моржа и 


сцена, где изображены медвежата, поедающие большого моржа, и лежащая 
рядом медведица. 

На срезе клыка надпись: «п. Уэлен. 1981 г. Гравировка] Каляч А. по 
обр. Илькей Е. „Дикий морж“». 

Гравированный клык — образец работы способного ученика. Клык 
резковат по цвету, остроконечные заструги-торосы смотрятся слишком 
самостоятельно и некрасивы по ритмам. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«ЮНОСТЬ ТЭГРЫНКЕУ». 1979 г. 
Автор Галина Иргутегина. 
Моржовый клык. Длина 70,5 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 
На одной стороне изображен смотрящий в бинокль 
с вышки чукотский юноша. Рядом яранги. Морской 
берег. Вдали характерная скала: голая, узкая, остроко- 
нечная скала, стоящая рядом с сопками. Видна боль- 
шая парусная шхуна. Плывущие на байдаре по морю 
люди. Лежбище моржей. Юноша с винтовкой и брако- 
ньеры: отрубают головы мертвым моржам, выбивают 
клыки из голов топорами. Рядом лежат отрубленные 
моржовые головы с клыками. Юноше с винтовкой дают 
пачку денег. На втором плане парусная шхуна. Юноша 
вновь смотрит в бинокль и видит грузовой корабль. 
Юноша стоит среди приехавших на грузовом корабле. 
На другой стороне изображен юноша с винтовкой и 
два красноармейца. Между ними идет диалог. Встреча 
красноармейцев с местными жителями. 
Строительство домов, в котором участвуют местные 
жители и краснофлотцы в бескозырках. 
Надпись по краю. «Юность Тэгрынкеу», на торце 
надпись: «Авт. Иргутегина Г. май 1979 г. ц. 1021 руб.». 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«МОРСКАЯ ОХОТА И ОТЕЛ.. 1980 г. 
Автор Ирина Кейнон по авторскому 
клыку Татьяны Печетегиной. 

Моржовый клык. Длина 41 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне сцены морской весенней 
охоты. На льдине идет разделка моржа. Тут 
же охотники подкрадываются к морскому 
зайцу, лахтаку. Охотник, убив нерпу, воз- 
вращается домой, а за нерпой бежит песец. 
Второй охотник в белой кухлянке идет 
рядом. 

На оборотной стороне сцена отела: ва- 
женки возле своих телят. Одна облизывает 
теленка, другая кормит, третья наблюдает 
за первыми шагами ит. д. 

Здесь же передвижной чукотский домик 
на санях и играющие дети под присмотром 


взрослого. 
СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ЧЕТА ОЛЕНЕЙ». 1969 г. На срезе клыка надпись: «гр{авировка] 
Автор Григорий Татро, гравер Татьяна Печетегина. Кейнон 1980 г. авт. Печетегина „Морская 
Моржовый клык. 17 х 5х 10,5 см. Резьба. Гравировка. охота и отел“». 


На овальной подставке изображены два оленя. Один с высоко поднятой голо- 
вой, другой — опустивший голову, пасущийся. Оба широко шагают. На двух 
сторонах подставки сцены. На одной стороне четыре пасущихся оленя. 
Вокругтундра — маленькие сопки, -- бои Зажим 

Снизу овальной подставки авторские надписи: «м. Татрог, гр. Пече- 
тегина Т». 
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КЕЙНОН(А) ИРИНА (ВАСИЛЬЕВ- 
НА), эскимоска, родилась в Нау- 
кане в 1953 г. Гравер. Закончила 
10 классов. Работала в клубе, в 
сельсовете. В мастерской с 1973 г. 
Училась у Г. Тынатваль. Первый 
самостоятельный сюжет в гра- 
вированном клыке приобретен 
Магаданским музеем. Работы на- 
ходятся в МОКМ и ГМИНВ. 


ТАТРО ГРИГОРИЙ (1939-2002), 
чукча, родился и умер в Уэле- 
не, резчик, учился у Туккаяи 
ИСейгутегина, работал в УКМ 
в 1963-2002 гг. Работы находятся 
в ЧОКМ, в музее УКМ. 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«ВОЗВРАЩЕНИЕ С ОХОТЫ». 1970 г. 
Автор Григорий Татро. 

Моржовый клык. 23 х9х9 см. 

Резьба. Гравировка. 

'Наширокой прямоутольной подставке два пер- 
сонажа: ахотник волоком тянет лахтака (морской 
заяц). Второй охотник стоит возле байдары с вес- 


лом в руках. На днебайдары несколько предметов: 


ружье в чехле, туша разделанного животного. 


Связка ремней с поплавком пых-пыхом. С двух 
сторон подставки изображены сцены: присев за 
торосом, охотник стреляет в нерп. Две нерпичьи 
фигурки среди торосов на льдине. Другой ахотник 
идет домой, волоком тащит убитую нерпу: 

На второй стороне подставки изображены яранги 
на морском берегу, полынья и два охотника на льди- 
не— одинсвесламив руках, другой шагаети тащит 
‘нерпу, охотничью добычу: 

На торцевой части подставки вырезана ав- 
торская подпись: «автор Татро Г. Уэлен 1970 г». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«ЛОВЛЯ ОЛЕНЕЙ.. 1981 г. 
Автор Эдуард Таченко, 

гравер Галина Илькей. 
Моржовый клык. 32 х 5,5 х 11 см. 
Резьба. Гравировка. 


На широкой слегка изогнутой подставке 
группа из пяти персонажей: три мча- 
щихся оленя, один остановившийся, 
пойманный арканом-чаатом (изобра- 
жение аркана отсутствует). Оленевод 
пригнулся, согнул ноги и руки, устремил 
взгляд на пойманного оленя. 

На двух сторонах подставки сцены с 
оленями. На первой изображена ловля 
оленя на бегу. Аркан-чаат наброшен на. 
рога. Оленевод в широком прыжке. Три 
других оленя бегут один за другим на 
фоне маленьких сопок. На второй сто- 
роне подставки изображены лежащие, 
бегущие, пасущиеся олени в тундре. 

Внизу подставки вырезана авторская 
надпись: «Мастер Э. Таченко с. Уэлен. 
1981 г. ц. 400 р.». 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«СЧАСТЛИВОЕ ДЕТСТВО 
НАШЕ». 1960-Е гг. 
Эскимосский мастер 
из Нунямо (3). 

Моржовый клык. Длина 

44,5 см. Гравировка. 

Цветной карандаш. 
Гравировка сделана в виде 
вертикально расположенных 
клейм, отделенных друг от дру- 
га декоративными орнаменталь- 
ными полосами-разделителями 
в виде параллельных линий и 
треугольников. 

На одной стороне семь 
клейм: 1. Два оленевода 
удерживают пойманного 
арканом-чаатом оленя. 2. Сцена 
кормления ездовых собак, при- 
вязанных возле яранги. 3. Воз- 
вращение охотников с промыс- 
ла нерпы. 4. Подледная рыбная 
ловля. 5. Ивображен урок в 
школе. На доске ученик пишет 
«Миру мир». За партами маль- 
чик и девочка. 6. Звероферма. 
Вклетке две серебристо-бурые 
лисы. Покормивший их зверо- 
вод с двумя ведрами. 7. Жен- 
щина в кухлянке подняла над 
собой ребенка. В небе солнце и 
небольшие облачка. 

На другой стороне клы- 
ка девять клейм: 1. Катание 
детей на санках. 2. Собака 
везет двоих детей на санях. 
Рядом — третий. 3. Упражне- 
ния с арканом-чаатом. 4. Игра в 
чукотский мяч. 5. Катание с гор 
на шкурах. 6. Танцы под ярар. 
Танцующих двое. 7. Мальчик с 
детенышем нерпы — бельком. 
8. Идущие женщина и ребенок. 
9. Декоративный узор. 


= 
иг. 117 
ЧАСТЬ У!. ИСКУССТВО 1960-1980-х ГОДОВ у - 
д 


118 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ТУНДРА И МОРЕ». 1962 г. 


Автор Елена Янку. 
Моржовый клык. Длина 45 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне сцены из жизни в тундре: оленья упряжка, пасу- 
щееся стадо и стойбище. Поселок из двух яранг. Изображены взрос- 
лые чукчи и дети. Двое ребят играют чаатом: набрасывают аркан на 
оленьи рога. 

На противоположной стороне изображены морские животные, 
находящиеся на ледяном припае: нерпы и белые медведи, плавающие 
в разводьях нерпы и лежащие на льдинах моржи. Есть сцена и охоты 
белого медведя на моржа. 

На срезе клыка авторская надпись: «Янку. Уэлен. 1962». 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«ТУНДРА И МОРЕ». 1970-Е гг. 
Автор Елена Илькей. 

Моржовый клык. Длина 34 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображен морской 
берег и пять лежащих моржей. Посе- 
редине клыка — разводье, небольшой 
кусочек моря, видимый между скалами, 
льдинами. Бегущая медведица и два 
медвежонка, следующие за ней. 

На противоположной стороне изо- 
бражена яранга. Женщина-чукчанка в 
керкере, рядом ребенок. На плече у жен- 
щины — груз (половина туши нерпы). 
Нарты и два запряженных оленя, один 
из них лежит, отдыхая. Мужчина занят 
с ремнями, которыми была привязана 
привезенная нерпа. 

На срезе надпись: «гр(авировка] 
Илькей». 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ТУНДРА И МОРЕ». 
1963 г. 

Автор Елена Янку. 

Моржовый клык. Длина 45 см. Гравировка. 

Цветной карандаш. 

На одной стороне изображен береговой поселок. Яранги, 
мясные ямы, торчащие китовые ребра. Стояк для бай- 
дары. Большая часть клыка занята изображением моря 
зимой. С охоты возвращаются два зверобоя, они тянут 
за собой добычу, у каждого — убитая нерпа. Вся поверх- 
ность испещрена изображением застругов, сугробов 

и полыней. Возле одной — две нерпы, возле другой — 
охотник стреляет в вынырнувшую нерпу. Возле тре- 
тьей — два медведя у убитого моржа. Возле четвертой и 
пятой — лежащие моржи. 

На противоположной стороне изображены две мча- 
щиеся оленьи нарты. Оленье стадо. Оленевод отлавливает 
оленя, чтобы запрячь в нарты. Взвивается аркан-чаат. 
Второй чукча стоит возле нарт, в его руках тоже чаат. 

Второй план занят изображением голубых, заснежен- 
ных сопок. Гравированный клык выдержан в черных и 
синих тонах. 

На срезе клыка надпись: «Янку. Уэлен. 1963 г.». 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА 
«КАТАНИЕ НА САНЯХ». 1970-Е гг. 
Автор Евгений Эйнес. 


Мальчик сидит на охотничьих санках-«кэныр». Санки 
запряжены тремя собаками. На подставке скульпту- 
ры картинка: нарты, запряженные тремя собаками, 
мчатся по тундре. Каюр слегка согнулся, наклонился 
вперед. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ТУНДРА И МОРЕ». 1969 г. 
Автор Елена Янку. 
Моржовый клык. Длина 70 см. Гравировка. 
Цветной карандаш. 
На одной стороне сцены из жизни оленеводов. На большей части 
клыка изображен олений поезд (аргиш). Чередой друг за другом 
идутоленьи упряжки, перевозящие яранги. Поезд ведет муж- 
чина, держащий оленя за уздечку. Впереди поезда упряжка, за- 
пряженная двумя оленями. На нартах мужчина и ребенок. Вслед 
за ними идет человек, обвязанный чаатом. В поселке, состоящем 
из трех яранг, изображены дети, тренирующиеся в набрасыва- 
нии чаата. На втором плане небольшие сопки. 

На другой стороне клыка изображены береговой поселок 
и морские охотники, занятые своими делами. Двое удят рыбу. 
Один охотник у полыньи стреляет в плывущего моржа, а два 
зверобоя возвращаются домой. Один пешком, волоча убитых 
нерп. Второй положил добычу на нарты. Рядом сцены жизни 
морских животных: плавают киты, греются на солнце моржи и 
нерпы, к ним подкрадывается белый медведь. 

В левой части клыка, вверху авторская подпись: «гравировка 
Янку. Уэлен 1969 г.». 

Сохранность: клык склеен, продольные трещины, следы 
реставрации. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 
«СВАТОВСТВО К ДОЧЕРИ ШАМАНКИ». 
1970-Е гг. 
Автор Галина Иргутегина. 
Моржовый клык. Длина 64 см. 
Гравировка. Цветной карандаш. 
Персонажи и сцены гравированного клыка сделаны 
крупно. 
Первая сцена: дочь шаманки перед ярангой; 
Келе, расставивший лапы в стороны; шаманка, бьющая 
в ярар (бубен) возле костей, скелетов животных. 
Вторая сцена: жених отправляется свататься; про- 
воды его родителями — стариком и старухой в керкере; 
рядом их яранга. 
Третья сцена: приход жениха и его встреча с не- 
вестой, ее матерью-шаманкой и Келе. 
На другой стороне. Сцена победы жениха. Он си- 
дит на мертвом Келе. Поединок жениха и шаман- 
ки. Жених перед стадом, очевидно воображаемым 
(изображено в облаке). Жених перед массой ценных 
вещей — одеждой, обувью и т. п., очевидно тоже вооб- 
ражаемыми. Невеста и мать присутствуют, стоя ря- 
дом. Сцена проводов шаманкой-матерью своей дочери, 
отъезжающей на нартах. 
В правой части клыка в самом низу надпись: 
«Сватовство к дочери шаманки Иргутегина Г». 
Фрагмент клыка опубликован Т. Б. Митлянской и 
И. Л. Карахан в издании «Новая жизнь древних легенд 
Чукотки», с. 194. Там же рассказ об авторе. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ОХОТА НА ЛАХТАКОВ И РАЗДЕЛКА КИТА». 1973 г. 
Автор Елена Илькей. 
Гравированный клык. Длина 45 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне гравированного клыка изображены две сцены. Прячась за торосами, 
охотники-чукчи стреляют в лежащих на льдинах лахтаков — морских зайцев. 
Приплывшая на байдаре бригада морских охотников разделывает на льдине кита. Не- 
сколько человек тащат в лодку куски от разделанной туши. 
На оборотной стороне клыка — две сцены: вернувшиеся с рыбалки охотники выбрасы- 


вают на берег мелкую рыбу. В клубе-яранге идет праздник, танцуют женщины, мужчины < 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ТУНДРА И МОРЕ». 1970-Е гг. 
Автор Любовь Эйнес. 
Моржовый клык. Длина 49 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


(Одна из сторон клыка повторяет клык Тынатваль.) На одной стороне изображена сцена весенней охоты. Берего- 
вой поселок с двумя ярангами. Море с плавающими моржами и льдинами. В небе две чайки. На льдине идет раз- 
делка моржей. Вельбот причален прямо к льдине. Четверо чукчей заняты разделкой. Один с топориком, другой 
с ножом. Туши моржей распластаны бивнями вверх. В руке одного из мужчин копье. Еще одно лежит прямо на. 
льдине, где разбросаны охотничьи сумки, винтовка в чехле. 

На оборотной стороне сцены из жизни тундры. Женщина готовит место для яранги. Стоящая яранга. Женщи- 
ны готовят обед. Одна мешает пищу в котле над костром, другая режет мясо. Мужчины распрягают оленей. Из 
саней женщина в керкере вытаскивает ребенка. Тут же три пасущихся оленя. 

На срезе клыка надпись: «Уэлен. гр. Эйнес Л. В.». 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«ОСТАВЛЕННАЯ ЧЕРВЬ» (СКАЗКА). 1975 г. 
Автор Василий Емрыкаин. 

Моржовый клык. Длина 66 см. Гравировка. Цветной карандаш. 


Название дано автором, сохранена авторская лексика. 

С одной стороны клыка изображены мужчина и женщина за сбором 
кустарника и съедобных растений. Набрав их, персонажи возвращаются 
в поселок, где их встречают два человека. Мужчина и женщина заносят 
в ярангу собранное, а встречавшие уплывают на байдаре. 

На оборотной стороне изображен внутренний вид землянки, где знакомые 
мужчина и женщина, одевшись в свои костюмы, отправляются в путь. Кру- 
ченый змей стоит перед ручьем и, вероятно, не может преодолеть водную 
преграду. Стоя в воде, сняв один торбаз, мужчина передает червя женщи- 
не. Оба персонажа прощаются с уползающим червем, размахивая руками. 

К змею устремляются два других змея, выползающих из-под земли. 

На срезе клыка надпись: «Автор Емрыкаин. Оставленная червь. 1975». 

Гравировка сделана глубокими линиями. Преобладает черный цвет. Фигу- 
ры персонажей крупные. Манера гравировки индивидуальна, характерна для 
'Емрыкаина, одного из наиболее своеобразных эскимосских художников. 


ЕМРЫКАИН ВАСИЛИЙ (1925-1989), 
эскимос, родился в Наукане, умер 
в Уэлене, резчик и морской зверо- 
бой. Работалв УКМ в 1940г. Не- 
которое время отходил от резьбы 
по кости, работал строителем, 

с 1970-х гг. вновь в УКМ. Член 
Союза художников СССР, лауреат 
премии им. И.Е. Репина. Работы 
находятся в МАЭ, НИИХИ, ГМВ. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«ЧЫТУЛЬКЕЙ.. 1979 г. 

Автор Татьяна Печетегина. 

Моржовый клык. Длина 62 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

Сказка Чытулькей, возможно, нарисована на 
нескольких клыках. Автором в углу клыка даны 
цифровые обозначения «Ш» и «ГУ». 

На одной стороне изображена раненая мед- 
ведица. Медвежонок и мальчик-чукча рядом. 
Фигура лежащего убитого человека. Затем юно- 
ша, облизывающий его медвежонок и взрослый 
охотник. Медвежонок и мальчик перед ярангой. 
Охотник уходит на промысел. Спящие вместе 
медвежонок и мальчик. Охотник на льдине. 
Прогоняющий медвежонка охотник. Идущий на 
лыжах-лапках мальчик. Заснувший в тундре 
зимой мальчик. Медвежонок над ним. Охотник, 
едущий на оленях, убивает медвежонка. 

На другой стороне мальчик, как медведь, 
вылизывает капли крови вокруг костра. Рядом 
пожилой чукча. Мальчик ловит оленей чаа- 
том, разделывает оленя, что-то изготавливает 
у костра. Группа людей, среди них и знакомый 
старец. Яранга, перед ней старик, мужчина с чаа- 
том. Последняя сценка — юноша ловит оленя 
арканом-чаатом. (К сожалению, смысл сказки не 
улавливается.) 

В правом верхнем углу клыка надпись: «Уэ- 
лен. 1979 г. Чытулькей», автор Печетегина Т». 


ЧАСТЬ У!. ИСКУССТВО 1960-1980-х ГОДОВ 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«РОЖДЕНИЕ ПЕРВОЙ КОМСОМОЛЬСКОЙ 
ЯЧЕЙКИ В УЭЛЕНЕ». 1978 г. 

Автор Татьяна Печетегина. 

Моржовый клык. Длина 66, 5 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

На одной стороне клыка изображены две собачьи 
упряжки, везущие в качестве пассажиров (сидят за 
каюрами) двух людей европейского облика (русские). 
Стоят нарты. Собак распрягают. Русский мужчина в 
ушанке и высоких торбазах шагает по поселку. Его 
рассматривают мужчины, женщины, дети. Вокруг 
яранги байдары на стояках. Вещи мужчины — чемо- 
дани узел — подносятся к зданию уэленского школь- 
ного интерната, показанного в торце большого дере- 
вянного дома с многочисленными трубами на крыше. 
Русского мужчину вводят в ярангу. Вокруг взрослые 
мужчины и маленькая девочка. Вторая сцена — инте- 
рьер яранги. Шаман бьет в бубен (ярар). Вокруг лежа- 
щей маленькой девочки — родственники, обнаженный 
до пояса мужчина, второй человек со шкуркой песца 
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перед ним, сидящая на корточках женщина. Русский 
мужчина (учитель?) ведет беседу с четырьмя под- 
ростками, тремя малышами и девочкой. Следующая 
сцена — уезжающие собачьи нарты, едва различимые 
за торосами. На них — каюр в полосатой камлейке 

и учитель в ушанке. Последняя сцена — на берегу 
моря: стоят подростки, шаман, каюр и учитель, у ног 
шамана брошенный треснувший ярар. 

На оборотной стороне изображено небольшое оле- 
нье стадо. Ниже — стойбище оленеводов. Две яранги. 
Между ними — приехавший русский учитель в ушан- 
ке. Его окружает толпа оленеводов. Здесь мужчины, 
сидящие женщины, опирающийся на посох старик и 
ребенок в полосатой камлейке. Вторая картина жиз- 
ни стойбища. Вновь две яранги. Дети играют, бросая 
чаат, — тренировка для будущих пастухов: один ребе- 
нок держит оленьи рога у себя на голове, два подростка 
готовятся бросать чаат. Женщины заняты работой: 
носят дрова, обрабатывают шкуру, счищая мездру 
скребком. Старик, сидящий на земле, курит трубку. 
Вокруг ходят олени. Изображено бревенчатое здание с 
четырьмя окнами. Это уэленская школа. Гуськом, друг 
за другом идут дети с портфелями. Одна школьница, 
подбегает к группе. Школьников встречают учитель- 
ница и учитель. Здесь же изображение яранг берегово- 
го поселка Уэлен. Взрослые школьники подтягивают к 
берегу вельбот. Тут же убитый морж. 

На срезе клыка надпись: «п. Уэлен. 1978 г. гр[авер] 
Печетегина Т.». 

Вверху надпись автора: «Рождение первой комсо- 
мольской ячейки в Уэлене». 

Внизу подпись: «гр[авировка] Печетегиной». 


ТУНДРА И МОРЕ. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 
СКАЗКА «КИТОБОЙ И СИРОТА». 1980-Е гг. 
Автор Лидия Теютина по образцу Майи Гемауге. 
Моржовый клык. Длина 61 см. Гравировка. 
Цветной карандаш. 
На одной стороне изображен внутренний вид яранги. 
Муж и жена, между ними бегает ребенок. Мальчик на 
берегу перед байдарой. Мальчик плывет на байдаре. 
Убитые горем муж и жена в яранге. Бьющий в бубен 
(ярар) человек и слушающие его женщины и мужчины. 
Человек на берегу моря. Вынырнувший кит держит 
в пасти ярар. Человек плывет на ките, держа ярар. 
Идет по тундре, в руках ярар. 

На другой стороне. Человек с яраром приходит 
в семыю. На яраре сидит чайка, раздвигаются стены 
яранги и появляется юноша в байдаре. Родители шьют 
новую кухлянку и вручают ее юноше в своей яранге. 
Юноша в новой кухлянке, держа ярар, уходит. Родите- 
ли прощаются с ним, помахивая на прощанье руками. 


ТЕГРЫЛЬКУТ СЕРГЕЙ (ВАСИЛЬЕВИЧ) 
(1957-2005), чукча, родился в Ян- 
дагае. Закончил среднюю школу 
в с. Лаврентия. Первоначальное 
обучение резьбе по кости полу- 
чил у эскимоса Кергина, бывшего 
науканского жителя в с. Нунямо. 
В 1982 г. прошел обучение в УКМ. 
Гравер и резчик. С 1980-х гг. 
работал в Лорино, в Лоринской 
косторезной мастерской и на 
дому. Произведения хранятся 

в ГМИНВ, ЧОКМ. 


Автор Сергей Тегрылькут. 
Моржовый клык. Длина 46 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 


На одной стороне изображены пять сцен: 1. 
Арканом-чаатом чукча-пастух ловит оленя. 
2. Перед ярангой женщина в керкере берет 
шкуру оленя. Рядом лежит отрубленная оленья 
голова. 3. Женщина вешает шкуру оленя для 
просушки на шест между двумя китовыми 
ребрами. 4. Шкура сушится на земле рас- 
пластанная и с вбитыми в нее клиньями. В 
яранге женщина счищает мездру скребком 
(выквыпойгыном). 5. Женщина мнет и оглажи- 
вает шкуру, находясь в яранге. Дома женщина 
сбрасывает верхнюю часть керкера и сидит 
полуобнаженная. 

На противоположной стороне клыка сно- 
ва пять сцен, связанных с шитьем одежды из 
оленьей шкуры: 1 и 2. В яранге женщина-швея 
кроит шкуру. 3. Швея сшивает шкуру, шьет 
камлейку. 4. Перед ярангой жена-швея вручает 
новую меховую кухлянку мужу, сидящему на 
камне и покуривающему трубку. 5. Радостный 
обладатель новой кухлянки танцует, жена на- 
блюдает, сидя на камне. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«РАССКАЗ ОХОТНИКА ЕТЫЛЕНА». 1980-Е гг. 
Автор Мария Калякванау. 

Моржовый клык. Длина 47 см. Гравировка. 
Цветной карандаш. 


На одной стороне изображены плывущие нерпы, охотник, 
возвращающийся с промысла: тянет нерпу, в руках два 
посоха. Двое мужчин в плащах из кишок указывают на 
своеобразное жилище. Разрез, внутренний вид жилья из 
шкуры кита. Пришедший охотник и двое склонились над 
лежащим под покрывалом больным (?). Рядом жирник из по- 
звонка кита. Снова разрез жилья из китовой шкуры. Рядом 
с улыбающимся больным женщина, затем — бьющий в ярар 
человек в плаще. Берег моря, на который вышел охотник. 
Подплывающая косатка с белыми пятнами на боках. Плы- 
вущий охотник на косатке держит ее за плавник. 

На противоположной стороне изображены подплыв- 
шая к берегу косатка и встречающие ее береговые чукчи. 
Маленький поселок. Косатки пригнали большого кита к 
берегу. Прибой принес еще нерпу и моржа. 

На срезе клыка надпись: «Гр(авировка] Калякванау М.А. 
Рассказ охотника Етылена». 


КАЛЯКВАНАУ МАРИЯ (А ЛЕКСАН- 
ДРОВНА), чукчанка, родилась 

в Уэлене в 1957 г. Резчик. В УКМ 
работает с 1970-х гг. 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«МОРЕ И ТУНДРА.». 1984 г. 

Автор Лилия Гемауге. 

Моржовый клык. Длина 45 см. Резьба. 
Гравировка. Цветной карандаш. 

«Море» представлено моржами и нерпами на 
льдинах. Три моржа плывут в большой по- 
лынье. В другой полынье — белый медведь. 
«Тундра» гористая. Вокруг двух яранг 
люди: женщина и маленький ребенок, охот- 
ники с ружьями. Один зверобой оглушает 
песца, попавшего в капкан. Рядом с охотни- 
ком пара оленей, запряженных в беговые 
нарты. Собака бросается на зайца. 


КЛЫК НА ПОДСТАВКЕ. 1980-Е гг. 


Неизвестный автор. 


Моржовый клык. Пластмасса. 
19 х9х7 см. Резьба. Гравировка. 


Цветной карандаш. 


Изображены два берега реки. На одном 
берегу две нерпы, на другом — белый 
медведь и лахтак (морской заяц). Берега 
подчеркнуты зеленым цветом. Извили- 


стая река спокойна. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ В НОЖНАХ 
С КОЛЬЦОМ. 1980-Е гг. 

Моржовый клык. Длина 36 см, 
собственно нож 26 см. Резьба. 
Рельеф. Медные гвоздики крепят 
рукоять к лезвию ножа и кольцо к 
ножнам. 


Рукоять ножа изображает белого медве- 
дя, стоящего на задних лапах и схва- 
тившего нерпу. На одной стороне ножен 
рельефом изображены среди торосов 
два моржа, к которым крадется белый 
медведь. Голова одного моржа поднята 
и повернута к медведю с выставленны- 
ми вперед клыками. На второй стороне 
ножен изображены две нерпы среди 
торосов и к ним подкрадывается белый 
медведь. 


СКУЛЬПТУРА 

«МАЛЬЧИК НА САНКАХ». 1980-Е ГГ. 
Автор Евгений Эйнес. 

Размеры 16 х 7х 4, 5 см. Резьба. 
Гравировка. 

Мальчик изображен катающимся на 
охотничьих санках-кэныр. На голове 
ребенка надет большой взрослый шала- 
хай (шапка). На подставке гравирован- 
ный рисунок: дети запрягают собаку и 
катаются на санях-кэныр. 
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И ГРАВИРОВКА 


СОВРЕМЕННАЯ 


ХХ в. чукотские мастера и 
московско-ленинградские 
консультанты сотворили под- 
линное чудо, сформировав 
на эстетических принципах 
традиционной культуры се- 
верных народов прочную художественную 
школу, которая мощно проявляла себя не- 
сколько десятилетий и сохраняется в наши 
дни. Было бы неверным представлять это ис- 
кусство как забытое или впервые открывае- 
мое. Художники Уэлена были участниками 
многих художественных выставок в стране 
и за рубежом, их награждали почетными 
званиями и орденами. Сегодня Уэленская ко- 
сторезная мастерская — визитная карточка 
Чукотского автономного округа. Тем не менее 
уникальность, художественная ценность и 
информативное содержание искусства, рож- 
денного в одном из самых дальних уголков 
человеческой ойкумены, остаются недоста- 
точно известными в мире. 

Можно услышать мнение, что это ис- 
кусство умерло вместе с кончиной плеяды 
известных мастеров, что алкоголизм — бич 
аборигенов и жадные туристы-коммерсанты 
погубили таланты современных чукотских 
мастеров и они уже никогда не смогут по- 
вторить шедевры своих предшественников. 
К сожалению, исключать такую печальную 
перспективу нельзя: все мировое искусство 
состоит из взлетов и падений тех или иных 
культурных традиций, школ и направле- 
ний. Созданные в 1930-—1950-е гг. в малень- 


ком круглом здании Уэленской мастерской, 
традиционном жилище морских зверобоев 

и оленеводов — яранге, шедевры чукотско- 
эскимосского искусства останутся неповто- 
римыми, но и закрывать перспективу для 
нынешних художников-косторезов и энтузи- 
астов развития аборигенного искусства было 
бы ошибкой. 

В Уэлене продолжает свою жизнь ко- 
сторезная мастерская, трудится новое по- 
коление художников, из которых, возможно, 
вырастают новые Гемауге и Эмкуль. В совре- 
менной скульптуре Уэлена прослеживается 
два направления. Одно заключается в созда- 
нии композиций повествовательного харак- 
тера, как, например, «Катание на санках» и 
другие работы Татро. Второе направление 
связано с экспериментами резьбы по китовой 
кости, но эти предметы в данной коллекции 
не представлены. Продолжается изготовле- 
ние стаканов, брелков, декоративных ножей. 
Молодые косторезы В. Ивитук, Д. Эйнес, Ю. 
Келек делают предметы, в которых отража- 
ется хорошее знание древней традиции в со- 
четании с некоторыми заимствованиями из 
традиций холмогорской и тобольской резьбы 
по кости. 

Море и тундра остаются неиссякаемым 
источником вдохновения и главной темой в 
гравировке на моржовых клыках. Продол- 
жается яркое творчество Т. Печетегиной, 
которая, как древний летописец, отражает 
в своих композициях наиболее крупные со- 
бытия в жизни Чукотки и ее обитателей. 
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137 


ГОНОМ АЛЕКСАНДР МИХАЙ- 
ЛОВиЧ (р. 1961 г), чукча, родился 
в Уэлене, резчик, морской зверо- 
бой, учился у Вуквутагина, в 1950— 
1960-х гг. работал на дому в Уэлене. 


ЭРГИРО МАКСИМ (р. 1962 г), 
чукча, родился в Уэлене. Резчик 
и гравер. Учился в Абрамцев- 
ском художественном училище 
(не закончил). В 1980-—1990-е гг. 
работал в УКМ. Основные ра- 
боты — скульптурные группы, 
изображающие людей и жи- 
вотных, гравированные клыки. 
Работы находятся в ГМИНВ, 
ЧОКМ, музее УКМ. 


Именно Печетегина сделала гравированный 
клык, на котором чукотский губернатор Р 
Абрамович в образе могущественного пове- 
лителя спускается с небес на самолете или 
вертолете, чтобы сделать какие-то добрые 
дела для чукчей. 
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В работах современных авторов проходит 
ностальгическая нота по ушедшим временам 
китобойного и моржового промысла, охоты на 
белого медведя. Сегодня все это большая ред- 
кость, а не повседневная жизнь. В прошлое 
с его радостями и горестями, праздниками и 
буднями переносят произведения Г. Иргуте- 
гиной, Е. Илькей, А. Гонома, Н. Тымнетагиной 
и других. Самыми последними пополнениями 
в нашей коллекции стали работы двух та- 
лантливых мастеров нынешнего поколения: 
Сергея Тегрылькута и Зои Гемауге — внучки 
знаменитого мастера Гемауге. Сергей Те- 
грылькут трагически погиб в 2005 г. (утонул 
на охоте), так и не успев сделать второй клык 
с продолжением сказки «Мыши и вороны». 

В этом случае отразилась вся драма або- 
ригенного искусства российских чукчей и 
эскимосов. Его творцы чаще всего проживают 
трудную и короткую жизнь, но само это ис- 
кусство пришло к нам из вечности и должно 
сохраниться навсегда. 

Можно ли обеспечить будущее этому 
уникальному искусству благодаря новым воз- 
можностям открытого общества и рыночной 
экономики? Вопрос не простой. Памятуя об 
опыте США, Канады, Норвегии, Гренландии, 
где существуют свои образцы аборигенного 
искусства и в столичных городах успешно 
действуют музеи и галереи, было бы очень 
желательно создать в Москве галерею-музей 
«Чукотка», в которой могла бы быть посто- 
янно выставлена наша коллекция как своего 
рода визитная карточка края и важный аргу- 
мент в пользу сохранения и развития совре- 
менного косторезного искусства. Здесь можно 
было бы не только получить удовольствие от 
созерцания его лучших образцов, но и купить 
новые произведения. 

Рассказ о лучших достижениях масте- 
ров прошлого, мировая известность и спрос 


на это искусство могут положительно повли- 
ять на нынешнюю ситуацию, хотя известны и 
обратные исходы упрощенных поделок, кото- 
рые имели место с некоторыми художествен- 
ными промыслами. 

В 1980-х годах Уэленские косторезы 
стали включать в гравированные клыки и 
прикладные вещи мотивы древнеэскимос- 
ского орнамента. Фрагменты старой орна- 
ментики использовали О. Каляч, Л. Эйнес, 
Г. Иргутегина. Безусловно, заимствованная 
в двадцатом веке гравированная продук- 
ция отличается от произведений прото- 
эскимосов. Однако с овалами, «зубчиками», 
параллельными и прерывистыми линиями, 
солнцеподобными фигурами современные 
мастера создавали прекрасные декоратив- 
ные произведения в своем а-ля древнеэски- 
мосском стиле. 

Г. Татро и В. Теютин в начале 1980-х го- 
дов начали вырезать скульптуры из китовой 
кости. По форматам работы вещи были не- 
сравненно крупнее, чем уэленские скуль- 
птуры. Вместе с тем, «китовые» поделки 
близки трактовкой, тематикой, обобщенно- 
стью, правдивостью форм вещам традици- 
онным. В. Теютиным создаются рельефные 
композиции из китовых ребер. Эти работы 
приобретались музеями Анадыря, Санкт- 
Петербурга и Москвы. 


ТУНДРА И МОРЕ. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ТАНЦЫ ЖУРАВЛЕЙ». 1989 г. 
Автор Александр Эйнетоин. 

Моржовый клык. Длина 46 см. 

Гравировка в зелено-голубых тонах. 


Пятнадцать журавлей изображены летящими и танцующими в тундре 
и над озерами. Фигуры птиц нарисованы крупно. 


СКУЛЬПТУРНАЯ ГРУППА «ОХОТА НА МЕДВЕДЯ С 
КОПЬЕМ». 1996 г. 

Автор А.М. Гоном, гравер Максим Эргиро. 

Моржовый клык. 26 х 5х 10 см. Резьба. Гравировка. 


На изогнутой длинной подставке скульптурная группа из 
четырех персонажей. Охотник направляет копье в голову. 
вставшего на задние лапы медведя. Перед зверем и позади 
него скачут две собаки. На двух сторонах подставки изображе- 
ны гравированные сцены — первая повторяет скульптурную 
группу. Медведь в окружении двух собак, охотник на изго- 
товку держит копье. Позади охотника убитая нерпа. Вокруг 
торосы и большие полыньи; на оборотной стороне подставки 
изображены нерпы среди торосов. 

Внизу на подставке авторские надписи: «п. Уэлен 1986 г. м. 
Тоном А М. гр{авировка] Эргиро М.». 
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ГЕМАУГЕ ЗОЯ АЛЕКСЕЕВНА, 
родилась в 1956 г. в Уэлене, 
чукчанка, гравер. Закончила 

10 классов Уэленской школы. 
ВУКМ — с 1974 г,, училась у ма- 
тери — Майи Гемауге иу Ивана 
Сейгутегина. Работы хранятся 

в МОКМ, ГМИНВ. 


ДЕКОРАТИВНЫЙ НОЖ В НОЖНАХ С КОЛЬЦОМ. 
1990-Е гг. 

Автор Иван Сейгутегин 

Моржовый клык. Длина 36 см, длина собственно ножа 
28 см. Резьба. Рельеф. Гравировка. 


Рукоять ножа изображает фигуру моржа. Рельефом вы- 
делены глаза, передние и задние ласты. Ножны украшены 
рельефным рисунком, изображающим ловлю оленеводом 
с помощью аркана оленя. Второй бегущий олень впереди, 
на фоне сопок и камней. Другая сторона ножен украшена. 
цветной гравировкой. Каюр с палкой-погонялкой на на- 
ртах, запряженных двумя оленями, подъезжает к юрте. 
Навстречу ему выходит женщина. На заднем плане низкие 
сопки, на переднем плане небольшие камни-валуны. 

На срезе ножен надпись: «Сейгутегин И.М. п.Узлен». 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «МОРСКАЯ ОХОТА И ОТЕЛ». 1990-Е гг. 
Автор Зоя Гемауге по образцу Татьяны Печетегиной. 
Моржовый клык. Длина 41 см. Гравировка. Цветной карандаш. 
На одной стороне клыка изображены сцены весенней охоты на плавающих льдинах. Охотники под- 
крадываются к лежащим лахтакам. На льдине идет разделка убитых моржей. Чукча-охотник курит 
трубку, сидя на льдинке. Вельботы возле льдин. Охотники возвращаются домой, волоча нерпу, за 
которой увязался песец. 

На другой стороне клыка изображен отел оленей. Важенки возле новорожденных телят. Одна об- 
лизывает новорожденного, другая кормит, третья наблюдает за первыми шагами. 

Ивображен и передвижной дом на санях, оленевод и два играющих ребенка. 

На срезе клыка надпись: «Гр[авировка] Гемауге 3. по образцу Печетегиной Морская охота и отел». 
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. ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ДЕКОРАТИВНОЕ ПАННО «ВЕЛИКАН ЛОЛГЫЛИН.. 1990-Е гг. 
Автор Виктор Теютин 


Китовая кость. 41,5 х 30 см. Резьба. Рельеф. 


Ивображен сказочный персонаж великан Лолгылин, сидящий на берегу моря. Морские 
охотники затаскивают байдару с веслами и пых-пыхами в рукавицу великана. 


\ИАЛАЛАЛААЛАХАЛАЛА 
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ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «МЫШИ И ВОРОНЫ». 
1998 г. 

Автор Сергей Тегрылькут. 

Моржовый клык. 40 х 5х 2,5 см. Гравировка. 
Цветной карандаш. 

На одной стороне изображение: среди маленьких со- 
пок, между камней лежит мертвая нерпа, одетая в 
серую камлейку, вокруг нее суетятся мыши в розовых 
камлеечках. Рядом с нерпой разбросано много дохлой 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК 

«ПРАЗДНИК В ТУНДРЕ». 1999 г. 

Автор Настасья Тымнетагина. 

Моржовый клык. 42 х 7 х 3 см. Гравировка. 
Цветной карандаш. 

На одной стороне изображены танцующие под акком- 
панемент ярара мужчины и женщины среди сопок на 
зеленеющей тундре. Среди танцующих есть и на- 
блюдатели, в большинстве своем дети и женщины. 

В небольшой группе идет игра в мяч, и здесь свои 
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рыбы. За мышами и нерпой наблюдают два больших 
‘ворона в серой и розовой камлейках. Мыши закрыли 
собой нерпу, вороны подошли близко. 

На второй стороне клыка изображены вороны, 
‘уносящие нерпу, мыши хватают добычу, отступают, 
плачут, размахивают лапками, приходят в отчаянье, 
Среди сопок и озер, возле яранги лежат спящие воро- 
ны. Мыши, что-то задумав, собирают землю. 

На срезе клыка авторская надпись: «гр. Тегрылькут 
С. Лорино. 1998 «Мыши и вороны» 1200 р.». 


наблюдающие — старуха и девушка. Среди толпы 

три собаки. Обстановка скудная — одна яранга, один 
станок с байдарой, одна мясная яма. Вдали на горизон- 
те — синие сопки. 

На второй стороне клыка изображено бегущее 
стадо оленей. 13 животных, все бегут направо. Автор 
подчеркивает кочки в тундре, камни, небольшие озера, 
горизонте — сопки. 

На срезе клыка надпись автора: «гр. Тымнетагин Н.А. 
1999 п. Узлен». 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК. 1990 г. 
Автор К. Аккай. 
Моржовый клык. Длина 32 см. 
Художник изобразил северных животных на льдинах в море. Хищный морж- 
кеглючин напал на нерпу. Белый медведь поедает тюленя. На больших льдинах, 
сгрудившись, лежат моржи и нерпы. 

На оборотной стороне — сцена нападения волков на оленье стадо. В центре хищ- 
ник вцепился в горло оленя; два других волка преследуют бегущих животных. 


ТЫМНЕТАГИНА НАСТАСЬЯ АНА- 
ТОЛЬЕВНА (р. 1965 г), чукчанка, 
родилась в Уэлене, дочь резчика 
А. Тымнетагина, гравер, учи- 
лась у граверов Т. Печетегиной 
и Л. Теютиной, работала в УКМ 
в 1990-х гг., с конца 1990-х гг. ра- 
ботает на дому в Уэлене. 


ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК «ОХОТА НА НЕРПУ». 1990-Е гг. 
Автор Татьяна Гоном. 
Моржовый клык. Длина 37 см. 


Действие происходит на ледяном припае перед поселком: ахотник душит зверя, тянет до- 
бычу волоком, разделывает тушу нерпы, кормит ездовых собак, привязанных возле яранг. 
На оборотной стороне клыка — подледная зимняя рыбалка: рыболовы готовят 
лунку, разбивая лед, удятрыбу в широкой лунке, набивают мешки уловом, угощают 

рыбой собаку. На берегу два современных двухэтажных жилых дома п. Уэлен. 


М 143 
ЧАСТЬ УП. СОВРЕМЕННАЯ РЕЗЬБА И ГРАВИРОВКА \ © 
.. м 


РЕЛЬЕФНО-ГРАВИРОВАННЫЙ КЛЫК НА ПОДСТАВКЕ. 
2005 г. 
Автор Зоя Гемауге. 
Моржовый клык. Длина 47 см. Резьба. Гравировка. 
Цветной карандаш. 
В центре — сцена нападения белых медведей на моржей, лежащих 
на льдине. По краям клыка — рельефные изображения бегущего 
по торосам белого медведя и лежащих нерп. 

На оборотной стороне — медведи охотятся на нерпу, моржи 
на льдине плывут по морю, косатки напали на гренландского кита. 


СПИСОК НАЗВАНИЙ МУЗЕЕВ, В КОТОРЫХ ХРАНЯТСЯ 
^^ ДРУГИЕ ПРОИЗВЕДЕНИЯ УПОМИНАЕМЫХ В КНИГЕ 
СОКРАЩЕНИЙ млстевов чукотско-эскимосской РЕЗЬБЫ ПО КОСТИ: 


гим Государственный исторический музей, Москва МОКМ — Магаданский областной краеведческий музей, Магадан 
ГТГ — Государственная Третьяковская галерея, Москва НИИХП —Научно-исследовательскийинститутхудожественной 
ГМИНВ — Государственный музей искусств народов Востока, промышленности, Москва 
Москва РЭМ — Российский этнографический музей, Санкт-Петербург 
МАА Музей Арктики и Антарктиды, Санкт-Петербург спгихмз Сергиево-Посадский государственный историко- 
МАЭ — Музей антропологии и этнографии (Кунсткамера), художественный музей-заповедник, Сергиев Посад 
Санкт-Петербург ЧОКМ — Чукотский окружной краеведческий музей, Анадырь 


МНИ — Музей народного искусства, Москва УКМ — Уэленская косторезная мастерская, Уэлен 


ИМТкОБОСТЮМ 


уегу регзоп \/Но мепё 


фо зсВоо! 11 Ваза зиррозе 
фо Кпоуу {61$ мога «Оееп» 
теаппе {Ве Фаг 11054 пог В- 
еаз{фегп зе Четлет рол оЁ 
{Ве соцтигу'5 {егтйогу. Ви 


Е 


4515 Расе 15 гаточ$ ш апо ег \гау аз ей. 


Неге, оп фве Чееп запаБапк, ог песК оё 1апа, 
эгеёсЫ тя фоутага {Ве 5а1{-Га\згепсе 15]ап4 
ОЕ {Ве Вегие 5еа, реоре аге Нутв Фог сепа- 
г1ез, ап регБарз, фог пШеппиаилз. ТВезе аге 


аБог1е1та1 зе{Шег5 \/Во ацВоге4 ап итаче 


Богп-сагуше агф. ТБе ве етепй оЁ Оееп 15 {Ве 
расе Фог а фаточз Богп-сагушв аг{ Вор \веге 
{ог зеуега] Чеса4ез {Ве сга#& оЁ сагут8 апа еп- 


этаутр магаз фазК$ ваз Бееп ЯЙоиг15Шпф ап 


НЦ ех15{ 411 поугаЧауз. (зее рр. 6, 9, 160) 


СьяксЫ апа ЕзКипо (опий) реоре аге 


4$\о пеВБогая эгочрз Ыз{отсаПу пуше 


ш СьакКо{Ка рептзца (п105{ оЁ {Ве ппай$ 


Пуе 11 СапаЧа). Ассог@1 ша 2002 Ваззап сеп- 


545 0Ё рору]айоп, {Веге аге 15827 СБаКсЫ апа 
1798 ЕзКипо реоре Пуе т 4Ве Вазыап Еед- 


ега1оп. Тодау, та]огЁу о {Вет Пуе 11 игЬап 
зе Четпеп{з, Би а ри Ясапй патаБег аге $& 


шуоуеа пабо фга опа] Ме заЪ 1 епсе есопо- 


пез — зеа таглта]$ Випйпа апа ЯзЫ пе. 


5УММАКУ 


Раг{ оЁ СваКсЫ реоре аге шуое4 и\о гешп- 
еег БгееЧ11я ап Раг апипа]; БапЯпе. 

Тваз, $фипага ап@ 5еа аге $\мо пафага] ее- 
тет у/асЬ огл Ше апа саНаге оЁ Агсйс аБо- 
т121ла15. ТВезе {о еетлегй5 аге пцегилипе1е4 
та у’оНА у15юп оЁ Ве 1оса1 рору]а оп апа {пеу 
таке {Ве тат 4Беше о# {Ве!г агз5с ехргез- 
эп. Т1$ Боск 15 або 45$ аг{ апа И 15 ап 
аппо{а{е4 саёаюрче оЁ поз согар!Е{е апа рге- 
с1045 рима{е соЦесНоп оЁ СваКо{Ка 1уогу аг(. 
Моз{ оНеп, 40 епргауе 4Ве ройзрВеа хга!гиз фазК 
затг{асе, ап аБог1е та! аг1 5 азе4 {ог опе я4е — 
{Ве {Беше Фапага Ше апа Бапбпа; ог апоБег 
э4е ой {Ве фазК — {Ве {Беше оЁ 5еа НапЯпя апа 
Ше ш а соаз{а1 зе{Четлег{з. ТВаф 15 Бу ме свое 
{515 Це Фог 4Бе БооК «Гипага ап Зеа». 

Мон Веги 1уогу сагуше ап4 епегаушя 
15 опе оЁ {Ве п105{ гетагкаЫе тапНеза- 
#018 оЁ {ре Атсйс реор!е5’ аг{. Тодау 1Ъе агф 
оЁ 1уогу сагу1ар сап Бе фоцпа оп1у ш А1азКа, 
УаКава апа {пе СБаКо{Ка Афопотоцз ОКги8 
оЁ Виза. Еоригшез апа Йрага! соппроз 1018 
сагуе4 #гот \/аги$ фазК, епогауе4 \мааз 
1уогу, Чесогайуе Кшгуез апа офрег Нетз таке 
ир уа!лаЫе глазеита соЦес#оп$ 1 Казза апа 
е]зехуБеге 11 {Ве угон. 'ТЬ1$ соПесНоп {еа- 
фиагез воте оч {апЧ те ехатар!ез оё 4515$ аг. 
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"ТЬе ай{Вог оё 4515 БооК а че соПесйпяа 1уогу 
сагушаз БасК т {Ве 19605 апа ‘705, у’пеп Бе 
\7аз феасЫпва аф {Ве Марадап Редаров1са! ш- 
5Ыйце. Асау1$юпз таде 1 фе 19905 — зоте 
200 Нега — аге {Не ЪасКБопе о# +515 соЦесйоп. 
Тп 1999 {Ве соПесйоп \газ зВоуги Фог {Ве Ягз{ 
те еуег аё ап ех оп Бе!4 а {пе Мизеита 
о{ Еа$еги Аг ш Мозсоу”. ТВе Нгз& рибЁсайоп 
пугофастая {Бе соЦесНоп арреаге4 12 {Ве Вл5- 
зап тарахште Атоипа пе Уопа (2005. № 3. 
Рр. 196-203). Но\еуег, 40 Чафе, {Ве соПесНоп 
Ваз поё Бееп за 1е4, Чезсг!Бе4 ап ргоре!у 
ргеземе4, аЁпоцеВ #5 агЯ5Яс апа её ппо- 
ётарЫс ри саисе 15 оБу10ц5. 

Тп {515 БооК {Ве геадег Ш Ёп а зс1еп- 
с апа1уз1$ оЁ 4Ве 515огу оЁ {Ве 4еуе!ор- 
тег оЁ 4Ве Сакс апа ЕзКипо 1уогу сагушя 
апа Из агЫ5йс апа еБпоргарЫс зи сапсе. 
ТЫ$ апа1у515 15 1агре!у Базе оп {Ве аг& оЁ {Ве 
таз{егз \/Во гергезег\ 4Ве фаточз Гуогу Ат{ 
Сетиге т фне соттлирйу оЁ Оееп. ТЫ5 Боок 
сошаил$ а 4ебаЙеа 4езстр®оп о {Ве соЦесйоп, 
шогта@оп аБочё {Ве аг15{5 ап4 {4ех{ оЁ зоте 
СракКсы ФК {а]ез м’по5е сБагас{ег$ аге 4ер!с{- 
еЯ 11 тапу магаз сагу1п85. 

Мапу БооК$ ап топоргарйз вауе Бееп 
этШеп аБоцф 4Ве СпикКсЫ апа {Ве ЕзКито, 4Ве 
4\го реорез шва те Кизяа’5 Гаг Мог{В-Еаз{- 
егп герюп. ТЬе ЫЮНоргарВу оЁ Виза СряКсЫ 
апа ЕзКито еВповгарВу апа аг% 15 а150 гсЪ апа 
{Бе эбаду оё магаз фазК' сагуша апа епегау- 
ша Баз Из юпр апа 915прилзБеа {гад юп:. 

Та гесепй уеагз, СьаКо{Ка Ваз Бесоте 
а расе хтеге Биз!пе55 ап фоиг1зт Вауе Ъееп 
еуеор!зв а а гар расе. ш Ападуг, оп а Баз15 


ОЕ 014 1оса1 тпазеита {Ве тодегп аг{ сетег Ваз 
Ъееп шацёигайеа шт 2005 %ИВ вгоу/ша ехроз1- 
Чоп ог ш912епоч$ реоре, {Вет В154огу, ся№аге 
ап агф. Е1сЬ соПесНоп оЁ Чееп 1уогу 20118 
Ъаск 1920-308 13 по\’ п роззеззюп оЁ /агор5К 
эфае 51 богу ап4 аг{ тазеита?. ТЬезе обес 
Бад Бееп 1гапз{егге4 {Веге аЁвег 1937 ЕхЫЫ- 
Чоп оЁ ЕоШк Аг аф {Ве ТгебуаКоу Агф СаПегу 

шт Мозсоху. п 1939, из ХавогэК, пему Мизейта 

ОЕ оК сгай; ап4 аг{5 Баз Бееп езбаб Ве ап 
Й ех15{5 91 поугадауз ш 1515 апсепё Казз1ап 
сКНу пеагБу Мозсо\у. 5та| соПес#оп$ оф {81$ агё 
аге 1 роззезюп оё опег тизеигаз — Тре Виз- 
Яап ЕппоргарЫ1с тазелт апа ТЬе Мизеига 
0Ё Ап Бгороюву ап ЕЁппоргарну (Кипз{Кат- 
ега) п Зап -Ре{егЪагв. 

ТЫ$ БоокК 15 Ба оп опе рйуа{е соЦес#оп’5 
тафег1а15, 5% {515 соПесйоп гергезеп{з фе Без 
затпр/ез 0# п105{ фатлоц$ аг{15{5 \Во уогке4Ч 
шт {Ве ХХ сешагу ш СБаЮ{ЁКа 1уогу апа хо 
таде {515 аг{ аз опе оё {Ве ппоз ргесюч$ па- 
Чопа] сиКага ерасу апа аз опе о# {Ве гот! 
саеьгиу. 

Тве ацог ехргез5ез Из Ёгз{ огайаае 
{40 Апаге? Мп уро м/Вота 4515 соПес- 
оп 94 пой соте оф аф аП. Зрес1а1 вга{лаае 
фо Уч А. 5Ы1тоКот, Фогтег О тгесфог о? {Ве 
Ападуг шазеита ап4 ам Вог оЁ а! обес{5' 
4езси1рНопз, фо М1свае] Гефоу — аз пог оЁ 
раоборгарБу. \Уогюте “ив раб ше Вочзе 
«шпайК» [ Вауе 415соуеге4 {Ва $ гесфог, 
Кии УаКВ Кеерв аз фатаИу ге|с{$ ап аа 
0Ё Ы$ вгапа то{Вег \Бо угогке4 11 1930* 

ш СьчКо{Ка аз те{еого!ор15+, ап4 Вег атафелг 


1 5ее гейогепсев оЁ 2 Зее топоргар с ге- 


угогКз Бу 5.А. Ага пох, зеагсВ Базеа оп {13 соПес- 

$. У. Туапом, Т.В. М у- ют: СпуксЫ апа ЕзКипо 

апзкауа, У. А. током, Аг. Егот СоЦесНоп о{ 

М. М. Вгопз Мет #1 {Ве Виз- — ГавогзК зе югу апа 

зап 1апячазе нигодисНоп. агЕ тизеит. Мозсоуу, 1981 
(п Виззап). 


Би ех{тетле!у уашаЫе рНо{оз о Чееп ап4 
{5 реоре 11 1930* Ваз Бееп шска4е4 фе Боок 
\иИВ соч {езу. КипзКатега Апа Мазеита 
0 Опетца! Аг{ рауе регпп1551оп фо гергодисе 
зоте агсВаео!о81са1 оЪ}ес{5 гот фВе ЕКуеп 
Биг1а| Не ап4 о{Ъег р1асез. 

Му о14 Влепа, Пгесюг о Агсбс Кезеагсь 
а{ Сапаа’5 Оерагипепй оЁ Ийап АНа!тг$ ап 
Мог Веги Оеуе!ортег%, Нага!4 Ет ег еп- 
Чогзе4 тлу рго}есё ап аз515е4 \”ИВ ргерага- 
Яоп оЁ ЕпеН$В фгап|ай оп. АП оЁ Вет Г ехрге5з 
ту эгафцлае. 


ТНЕ ВЕСИ! $ 


ТЫ 5 15 Боу/ № а зб атфед. Та {Ве 19205 {не “=е 
зарро[еа {Ве деуеюртегй о {га опа! аг{5 
апа сгаЁ оЁ аН{егет реор!ез шва пе {Ве 
соишгу м НЫш {Ве Ёгатеу/огК оЁ {Ве 5оу1еф 
пайопа]-сиКага! роПс1ез ригзце4 а& {Ве ите. 
В \ав {Веп {Ба {Ве агеа@у ех15Япр агф о {Ве 
СракКо{Ка 1уогу сагушве саце & Мозсо\'$ а{- 
{епйоп. Тве пафага] фа!еп оЁ {Ве АЪБог1в1та1 
сагуегз сотЫшеа “ИВ {Ве ехрег@зе о# фе 
рго#езз1опа! аг{15{5 ап агё 51$0апз гоп 
{Ве Аг{5 Асадету зеп Бу Мозсоу’ фо СБу- 
Ко{Ка’5 1105 гето{е соттаиийу о? Овеп фо 
Чеуе!ор Вапа!сга  ргодисе4 гетаткаЫе 
геза Из. А. Г. СогЬапКоу, ап аг@ 56 ап4 ехрег% 
оп Фо К агф, \авз {Ве Ятг5* Во у’аз $аг{еа т 
{Ъе 1а1е 1920" — еаму 1930* за пайуе соор- 
егаНуез 1 зеМеетеп*5 оЁ ОетВпеу, Гого, 
Уееп. ЕВ поХгаррВег ап@ аг{ ехрегф, Г. Р. Гау- 
гоу, {Бе Агф Плгесфог о# 4ве Цаеп Гуогу Сагу- 
шв Сетитге, опсе {014 те: «Т фала 6 ЕтКи1 
(опе о Не Без{ Кпоу’п епргауегз) $0 4га\х 
сотроз 1015$ апа епргауе 1тарез о# геш4деег 
гиппиаа т {Ве фапага. 5Ве \аз зисВ а диск 
1еагпег ап4 50 {фа1ещфе4 {Ва% Веге газ по пее4 
{0 феасВ Бег, геаПу.» 


СНУКОТКА 1УОРУ АЯТ. 5ОММАРУ 


'Тве СраКо{Ка сгаЁйзтеп ап4 {Ве аг& 
сопзаНатй5 гот Мозсо\/ ап4 Гешоета4 ас- 
сотарИзВе4 воле тв 1г1у хопдеги!: ФБеу 
Баз, оп Ве Баз15 оЁ {Ве аез{Нейс ргшс!рез оЁ 
{Ве Мотегиа АЪБог та! реорез, а гоп? аг{ 
эсроо] {Ваф \7аз а УШгаг{ ап п1Йчепба!1 фогсе 
Гог веуега] 4еса4ез ап4 {Ва Баз ргезегуеч, фо 
зоте ехфетй, Из {гаЧ 015 40 {515 ау. & мо 
Бе у/гопр фо ргезетё {Н15 атф аз а «фогеоМеп» 
аг{ ог ога пеуду 415соуеге4 аг{. Ат41545 гого 
Заеп Бауе рагИсрайе шт тапу пайопа! ап 
ифегпайопа! аг& зВоууз, 4Веу Бауе Бееп а\’аг4- 
е4 Бопогагу {Шез ап десогайопз. Тре ОЧееп 
Туогу Сагуша Сегиге Ваз Бесоте опе оЁ СВу- 
Ко{Ка'5 зупБо]5. Уеё {Не циюцепезз, {Ве аг@з- 
Яс яви каисе апа {Ве г1сВ согцепй оё {61$ агё 
Богп оп ве очи оЁ сай оп гегаш Не 
Кпомги 1 о{Вег раг{з оЁ {Ве угог14. 

боте 5ау {Ва {815 агф Фе м’Веп {Ве 1а5% 
опе оё {Ве о!4 вепегайоп оЁ {Ве фатоцз 1уогу 
сагуегз Че4, {Ва тодеги СБаКо\{Ка сга5- 
теп рауе зассигтаЬе4 фо агиаК1ар ог Бауе Ъе- 
соте уюглв оё ргееду у15 18 4гадегз ап 
\Ш пеуег Бе аЫе фо сгез{е угогКз {Ваф уго 
еда] {Ве таз{егр!есез оЁ 4Ве!г ргедесеззогв. 
ХЛлёогфапафе|у, опе саппо{ гще оц высн МеаК 
ргозрес{в: аЙег а, Ве Ы5огу оЁ {Ве уго а'5 
аг{ 15 а пих оЁ ирз апа 40у/п5, етегвепсе ап4 
ЧесЙпе о# уаг1оц$ 5сво015, 4геп45 ап си№ага1 
{гад оп. ТЬе Без оЁ {Ве СБаКо{Ка аг6огК 
сгеае4 1п {Ве 19305 фо {Ве19505 11 {Ве зта! 
гочпа Бата оЁ ве Чаеп Гуогу Сагута 
Сешщег {Ваф гезетЫез а уататда, {Ве 1га91- 
Чопа] алеШпва оё зеа Бащегз ап4 гешпдеег 
Ьгее4егз, \/Ш геташ ипзчграззеа. Но\еуег, 
& хо Ъе угопв фо ипаег арргес1а4е {Ве $а1- 
еп о# {Ве то4егп сагуегз апа {Ве еЁог{з о 
а] фВозе уро зиррог& {Ве деуе]ортепй оЁ {Ве 
АЪог1 та! аг{. 

"Тье зогу Бета {Ве Без{ агогК сге- 
а{е4 Бу {пе таз{егз о# Ве раз+, ицегпа@ опа! 


гесорп! оп оЁ ап детапА Фог {15 аг{ соц 
Нчепсе 11 а роявуе \мгау 1Ве сиггеп® Нл- 
айоп, аНВоцеЬ т зоте сазез {Ве геуегзе 15 
{гце. Аз ап ехатр/е опе соц] теп@юоп сегфат 
аг{5 ап4 сгаЁ5 апа сгиде {аКез. 'ТЬ15$ соПес- 
Чоп 1ае|а4дез {Ве Бе5% ресез Бу гатоцз сагу- 
ег; ап епагауегз, позе агф 15 ме|-Кпо\/п 
{ВгоцеБоц® {Ве мо апа 1$ раг& о Кизз!а'5 
сиНмга! Вегцаре. 


АКТ!5Т5 АМО АКТ!$Т!С ЕОКМ$ 


Мог{Вегп аг{1545 уепё 4о\/ п ш Ве 51${огу 

оЁ {Бе АБотр1та] аг{ аз 5К Иа] апипа| 5. 
Туогу сагу!18$ оЁ роаг Беаг$, у/а1гизез, зеа1$ 
ап гега4еег аге загрг15121у ехргезыуе апа 
гергезегь а запоя вепегаЦтаЯ оп оЁ Фогтиз. 
Зсеш!рёагез сгеа{е4 п {Ве еа1у ХХ сешлагу, ш 
{Ве 19205 апа 19308, х’веп {Ъеге \хеге по ро\- 
ег $0015 ауаЙаЫе, аге рагисша у ифегез{- 
шв. Трезе зсирфагез аге {Ве БаскЪопе о# {Ве 
соПесйоп. Р1есез Бу СваКо{Ка 1уогу сагуегз 
дерсйпв пог фегп апипа]1$ аге {га опаЦу 
]асогис 11 уе ап@ 40 пой Вауе апу иппесез- 
загу 4еа!5. АНБоч8В зоте\у/ваф ргитийуе апа 
атЫрчочз, фВеу сопуеу а ЫвЩу ог1е1та! аг- 
Я5с у1910п. 

Кееп оБзегуа от, фгие 40 Ше 4ерсНоп, 
ау то зее апа сопуеу 4Ве рег{ес* Ппез 
0{ Атсйс апита15 апа {Ве Беахйу оЁ Ве 
Багзр Мо аге, шаее4, эбапгиае. ТЬе 
Могу Йригев о} 4Ве ууа|лаз, {Ве зеа1, 
{Ве рааг Беаг, Ве гетаеег апа {Бе 
Чов аге уегу ехргеззуе ап4 сопуеу {Ве 5ре- 
с1а] \уагт #еейпо5 оё {Нозе у/во таае {Вета, 

50 пзисВ 50 {наф опсе уоч фаКе {Вега т уочг 
Бапаз, уоч 40 поф \’ап {0 раг& НВ {Бет. 
Аза та Мег о# Хас%, чп гесеп у 4Ве Сваксы 
апа {Ве ЕзКипо изе4 10 саггу {Безе Цетз \миВ 
{Бет. У/Беп {Веу еп Бип {Веу фооК {Бет 


а1опя, з1псе {Безе Нвигшез \еге сопз4еге4 
фо Ъе засге апла!е{з ап та?1с свагплз. СЬ!]- 
Чгеп изе4 {Вет аз фоуз. 

Зоте ой {Не Цетз ш оиг соПесбоп (ве 
этоктя рре, уга|гиз, зеа1 ап гейадеег йу- 
г1пез) {Ваф Чафе БасК {0 {Ве ХТХ сешагу Ва 
а зутЪфойс теапле. Зта| зси1рёагез сгеафе 4 
Ъу {Ве СваКо{Ка сгаЙзтеп 11 {Ве ХХ сепбагу 
гереа% {Безе Фогтт ап, ай {Ве вате &ите, Ъе- 
соте тпоге сотрех ап4 Четопз{га{е ехсер- 
опа! Нпез5е. Наре уга`изез реасеёаПу 1утя 
оп 1се, та]ез#с роаг Беагз, а геш4еег 518 
а егас1юц$ розе, а БаБу зеа1, — а {Везе могК$ 
аге геа! тазфеграесез. 

Тафег оп {Веу Берап сагушв зси!рёага1 
эгоирз Безщез па 14а! Яра тез. о {Ве 19405 
И Бесате 1шсгеази121у рорщаг {0 сагуе гешт- 
Чеег 51е45 ап4 зсепез Чер1сйпр \/аги5 апа Беаг 
Випйпа, Языта, уоез абаскиае гешдеег, 
у’а!тазез ЯзВйпр у/ИВ гешаеег БиП$, ог а Не 
Ъебмееп а \га!гиз апа а ройаг Беаг. Вешдеег 
5е45 апа опег сотроз!юп$ угеге изча!у расе 
оп могу «раЧМогти5» таде оё Вибе у’а!га$ Фа$К$ 
епёгауе оп еасВ зе. (ее р. 66) 'ТВе ап@егз {Ваф 
сгоуга 4Бе Нзигез оЁ Ве апипа!$ аге а запоя 
ехатрЕе 0# ех4{гете!у 4еНсафе у’огК. 'ТБеу \/еге 
таде зерагайеу (1 раз) ап фвеп ри ибо 

этпа! 4гШед гесеззез. 
Тл {Ве ХХ сепгу а пеу’ Фогт 
оЁ {ре СБчКо{Ка агф етегред, 
{Баф оё 1уогу епегау- 
ша. Твеу чзеа 
{0 десогае 
магиз 


и\ и =-- 
СНОКОТКА ТУОЯУ АРТ. 50М МАЙУ щх. 
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фазКз \ИВ ргип хе агат Бе{оге. Но\- 
еуег, Ц \аз оту 11 {Ве 19205 {Ва{ {Веу ${аг{- 
е4 +0 епёгауе итазез о# уаг1юцз$ зсепез оп {Ве 
зиг{асе оЁ роНзВе4 уга1гиаз $а5К5 апа га 
{гот {Ве уегу зфаг& зиссее4е 11 сгеай те 
ро\ег#а1 ап Беач Е ресез. Та фНе Боок 
(ее рр. 36—41), {Веге аге {Ве итазез оё мо 
фи5Кз 4Чесогайе4 Бу епргауегз #гогл фВе у1- 
1аве оё Ое2упеу \Во Беюпвеа фо {Ве «Ое?2- 
пеу 5сБоо1» {Баф маз ме!-Кпоу’п 1 фе 
19205 апа {Ве 19305. 

'Тье соПесбоп Ёеафагез р1есез Бу оуег 
40 оц апата СвакКо{Ка аг5{5. КряКНи- 
Зап, а е|-Кпо\у/п ЕзКипо Бащег у/Бо ивеа фо 
Бе {Ве Беа4 оЁ а зеа Батфегз’ феата, Ваз Бееп 
есогае4 улИВ а Че оЁ {Ве Нопогагу Аг5 о 
Вазза. Озае 15 ашаце уе, КряКБжщап сге- 
а{е4 могК$ 4ерюе#пв зсепез оЁ Баия ш {Ве 
Атсйс. УцкущавЫт, а СваКсЫ мо гочпаеа 
ве Чееп Гогу Сагуша Сетиге, 4гаше4 4охеп5 
ОЕ сагуегв. Опе о# 215 фатоцз ресез (5ее р. 73), 
а ипшшр дор зеч, 15, {п Рас{, а уегу ро\’ег#а1 
сотлроз!оп: {Ве Баре маги фазК {На{ 4очЫез 
аза 5{апа Геабагез а че \ИВ а пязВег апа 
а развепрег, Батфегз из а погеги веаг ру!- 
ша аЮпр а 5еа|, а ро!аг Беаг ап4 а Баре у/а|гиз. 
"Тре фазК 15 Чесогае4 ИВ зсепез ил геНе{ ае- 
рсйпё даЙу Ше па {Ве Мом. 

Тье соПесНоп шска4ез а патаБег 0# \’огК5 
Бу ТаККа! апа ЗиурлиерЫш, {Ве {мо Фаточ$ 
СраксЫ сагуегз \/по сгеже4 зисВ хе|-Кпоу/и 
зси1рёига| егоирз Черепа АБопета! Ме аз 
«А РасК оЁ Уоуез АЙаск тя а Вешаеег Нега» 
(ТакКа! (5ее р. 98) ап «Вешаеег Нег4егз 
Веюсай пя 10 а Мем СатрзНе» (Зиующев т) 
(ее р. 96). ся рёага1 сотроз 015 таде о# 1у0- 
гу аге тоге фвап 1154 шиза$иге вепге герго- 
асйопз. Еуегу 5сепе феП$ а фазстайив э4огу 
аБочф {Ве Мог. 

У/Беп И сотез фо Мафге, Атс@с Битцег$ 
аге геа] ехрег{5, — {пеу Кпо\и И уегу \е|. 


г 


Еуегу сагуег {еп4$ $0 сгеа{е ппарез ой «15» 
апипа1. ТВаз, КБауа \/аз рагЫся!а у зчссез5- 
Ва дота си рЕагез оЁ ро!аг Беагз (ее р. 102). 
№Ко]а1 КИШоу рге{егге4 хгагазез {Ва Бгоце 
Ь т Гате аз а таз{ег сагуег (ее р. 75). Твезе 
$70 апита!|$ аге а уауз ргезепй 1 {Ве аг6хогк 
оЁ а! СБаксЫ сагуегз. Ноугеуег, {Ве ппарез оЁ 
«КНауай роаг Беаг5» ап «КИШоу у’а!тизез» 
аге 415 тс%, {Веу аге тоге ехргезяуе ап 
ро\’егЁа1. ТЬе соЦесйоп {еафагез а пятаЪег оЁ 
эс] реигез Бу {Везе $\7о сагуегз. 

ПезК зе{5 апа парк! гиляз аге \1е\ме4 
т агё Ыз$огу БооК$ аз зоте{ тр «ес1ес с», 
зоте тя {Ва 15 азвос1а{е ИВ п1915сгит- 
пафе {фаз{е оЁа У15Шог, а зеатап {гота а 5Ыр. 
Тве соПесйоп шс!а4ез а э1ет1Нсап& питЪег 
0# сотппл15 10пе4 и ИЦатап Нега {Ва соп- 
{та41с& 4515 рорч1аг Бепе{. Опе сап фаКе аз 
ап ехатрЕе а 4есогайуе ресе Бу КочКищап, 
а {оПейтгу Бох (зее р. 66). Ты$ раесе 15 оЁ Ше 
ргасйса] уаще. Но\уеуег, {Ве ЕзКипо аг 54 
тапареч {о сгеа{е а ыеЩу ог1е1ла1, БеацЯ- 
41 апа чп1аче ‹опе оЁ а К1ш4» зси1рфага1 
эгочр, — опе у Ш по{ йп4 апу 51 ЦКе 151$ 
шт оВег соЦесйопз. Те Бох \ИЬ {Ве НА Ваз 
Бееп 4гапзогтеа Бу {Ве соуег и\фо а ро!уща 
гот \ЫсВ а у’а!газ Ваз етегреа, Ве {ъе 
Язигез о# ФВе ро]аг Беаг ап4 4ъе Ващег 548- 
зе {Бе агатпа оЁ ригзий. 

Тре дезК зе Бу АКо 1$ ап ехсеЦет{ ехат- 
ре оё 4есогауе сагу1ав (зее р. 67). Те 4гаа1- 
опа] Нригез оЁ Аг@с ап!па1$ оп {Бе 4езК зе 
4о по 100К з1гапзе ап4 оц оё расе: 4Веу аге 
и\ерга! фо {Ве ресе. ТЬе парК1п грез ($Ваф 
11454 Бауе Бееп ог4еге4 Бу сге\уз оё веа $рз) 
аге о# ицегез& Бесацзе о фве ргит#уе агау/- 
1195 апа {Бе КИР] роз Лошпр о {Ве агау/- 
1195 оп {Бе паггоу/ уогу Бапа (зее рр. 31, 34). 
Те зсроопег Бу СВетачеНе \7аз сагуе шт 
1957 {гот а у/агаз $а5К апа а \Вае Бопе. 

Е 15 апо{ег сопли 1юпе4 Нет пп {Ве со]- 


1есЯоп. ТЬ15 тазегресе Баз а зрес!а] расе 
11 {Ве соПесЧоп ап 15 а гаге ап ипюче р!есе 
{Ва геаПу 5ап95 оц, — опе Ш поф Нпа а 
зэипИаг Цет 11 апу о{Вег дотезс соЦесйоп 
ОЕ 1уогу сагу11 85. 

Епагауе4 фазКз 15 а зресЁНс {огл оЁ {Ве 
СраксЫ агф {Ба етегре4 а {Ве баги оЁ {Бе 
ХХ сешлгу. ТВеу Бесаште а К1п4 оЁ а р1сю- 
г1а! Ы15огу оЁ реоре Пу ш Ве Мог{В. Тье 
соПес#оп {еаагез аБоц& 1хфу епегауе4 фа$Кз. 
'Туго о {Вет аге 5р!еп 14 р1есез. Твезе аге $Ве 
у’огК$ Бу Руоёг РепКоК апа З{ерап Еёауе 1 
\”Во Бе!опе4 фо {Ве ОегЬпеу Зсвоо| ап 4афе 
{о 11е 19205 — 19305. ТВе 40 аг5{5 4еуе]- 
ореа {Ве!г ом’ ашаце зе 415 пс гота {Ваф 
о# о{Вег сагуегз оё фВе фите. Ц 15 сВагас{ег- 
12е4 Бу ап етрВаз1$ оп 4есогайуе е!етег$, 
]агре епргауе4 Ясигез-спагас{егз ап4 а рго- 
почисей патуйё сотлЫтед “ИВ ап ассигафе 
4ерсйоп оф {Бе зиггочпа те епу1гоптету. Еп- 
2гауе4 {азК5 сгеае4 Бу аг5{5 во Бе]опре 
{0 {Ве Ое2Впеу 5сВоо! аге, 1п4еед, а гагфу 1 
тиазеит соПесЯ оп. 

ТЫ$ соПесйоп шса4ез тапу могКз Бу 
{о Ёфетае СвакКо\{Ка аг{1545 Уега ЕтКч] ап 
Еепа УапКи. Во{В Вауе Бееп а\у/агае4 {Ве 
$ е оЁ {Ве Нопогагу Аг5{ оЁ Виза. Тре 
сгеаоп$ — 1уогу епегауша$ — сап Ъе гоцпа 
11 {Ве тазеитьз 11 Вазза ап афгоа4. ТЬе 
соПес#оп #еаёигез раесез таде Бу зеуега1 
репегайоп$ о Свако{Ка сагуегз. Зоте о# 
{Бет Бесаше \е!-Кпо\угп ЧупазНез висВ аз 
{Ве СветачяБез: СБетацерВе (а сагуег \Во 
таде 1уогу зсБоопег5), Мауа СпетаиеЬе 
(515 ЧачёМег упо Бесате ап епегауег), ТАВа 
Сретачрре (15 шесе у/По 15 ап аг@ 51). Ап- 
офег 1езеп4агу Чупазу 15 {Баф оё Уега ЕК] 
(Бе агЫ5{'5$ тло{Вег), У1еюг Теуийп (Бег 50п 
у Бо 1$ а сагуег), Тл9а Теуцйпа (Бег ЧацеЩег 
Бо 1$ ап аг# 51), ап АготаКе (Бо 15 ЕтКа! $ 
{а{Вег апа {Ве Теучйп5’ огап{аВег). 
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‚7 ААУ 
3255 СНУКОТКА 1УОРУ АЯТ. 5ОММАВУ 


ЕТНМОСКАРНУ ОЕ ТНЕ У/АЕВО$ ТИ$К 


Неге 15 а фазстаН па югу Бета {Ве аг% о {Бе 
епргауе4 уга1гиз фазК. Тре Я засЬ фазК уаз 
таде Ъу а СБаКсЫ у/Бозе пате маз З{ерап 
ЕЧаеы (Еёауе В). Не Фе 1т {Ве 1944. ТВе паг- 
гоу” э4ез оЁ {Не фазК Беаг {Ве тазег’ шзетр- 
#015 таде 12 Моск 1е Чег5 ап ш \гога5. Оп ве 
опе зе # 15 уп Шеп «Гре СраКо{Ка Репиа\а. 
Саре) Пе2впеу. 1926.» Те зесоп4 э4е Беагз 
{Ве гоПоултв шзстр@оп: «ТгаЧае Роз. Оа]- 
возфога. З{ерап. Гагнее Могсв. КИКч. гарой» 
(зее рр. 36-39). 

З{ерап’5 БгоВег у/аз {Ве ме|-Кпо\/п еп- 
этауег Р. РепКокК. Не епраре4 1 зеа-Вип пя 
апа у’огке4 {т {Не фата Пу {а 410. Оп {Ве опе 
4е оё {Ве {а5К опе сап 5ее {ве {га па роз о# 
{Ъе АКО, {Ве Катшева{Ка Ореп ${осК Зос1ефу, 
а1опа \/ ИВ фВе 41гаЯ тв роз оё Да\роз{огв апа 
{Ве СвикКсЬ1 уШаее оЁ Кеп1зВКВап (ОезЬпеу): 
е12 5$ БаПай пе оЕ {Ве 4гадта роз{ сотрех, 
шее 16гее зфогаре фасШйез. Твеге аге ге4 
Пазз оп {Ве ф6гее Бал 95 оЁ {Ве {гад а роз+. 
"Тре БаПайл8в аге Веа{е4 ул моод5юуез ап 
зтпоке 1$ гла гот 4Бе сЬппеуз. Опе сап 
2150 ее 55ап4 Гог КауаК$ ап4 а Беаг 51 {Ваф 
Ваз Бееп риф оц фо агу. МеагБу {Ве 1га@ ав 
эфаНоп Фвеге 15 а УШаре 04 14 уатапдаз, ог 5Кш 
{епё5, \ИЬ э{ап4 Гог КауаК$ ап глеа& рИз. 
'ТБеге аге реор!е оп {Ве зпоге: а тап 15 $апа- 
ша ш Ве КауакК, апоВег опе %апашта Безае 
{Ве ма!тиз {Ва Ваз Бееп БгочяВ азВоге гот 
{Ве Бипбпя фр, уеё апо{Вег тап 1$ маша 
аюпя \/ЦВ а тпеа& Бар, 154 НКе {Бе $0 оВ- 
егз пеаг {Ве УШаре эёгас$агез. А \отап апа 
а тап аге зап па оп {Ве уегу е4ве оЁ {ве 
5рН. 5Ве 15 \еагв а ге Кап]ещКа \В!е ве 
15 меагав а зН1ре4 опе. ТЬе Бапа о {Ве зеа 
Бесотез у/4ег ап4 гапз асгоз$ {Ве епйге я4е 
ОЕ {Ве {95К. То {Ве г1рЪф, а {Ве еазе оЁ {Ве 
{93К, опе сап 5ее {Ве зсепе оЁ Бапёия а \’аНта5 


{тот а Кауак. ТЬе Вагроопег оп 
{Ве Боуу оЁ {Ве Боа Ваз регсе4 
{Ве зулттта магаз миВ 815 
зреаг. Вез4е Вт {Веге 15 а тап 
ргерагта Ноа{ {Ва аге са!еа 
рукп-руКН. 'Туго оагэтеп аге 
Ъчзу радаВпе, ”В!е {ве гиадег 
тап 15 пав {Ве Боа%. 


Те о{пег э14е 15 а150 епогауе4 ИВ зсепез 


оЁ уитег зеа Вап@пя {Ва аге гетагкаЫе ог 
{Бег 4ергее оЁ епповгарыс 4ефаЙв ап4 ас- 
сигасу оЁ ехргеззюп. ТБе Свакср1 тап Баз 
{Вгоу’п Ве Багрооп и\ко {Ве хагиз апа Кеерз 
{Ве ууоциде4 апипа! оп {Бе з4геёсЬеа Ппе. 
'Тве роаг Беаг оп {Ве 1се #1ое Ваз аЙаскеа {Ве 
маги, Ыйиа Из позе. Туго роаг Беагз {ап 
Ъез4е а зеа! фогп араг{. Опе ой {Вет г15е5 оп 
Из ыша 1ерз. №ех+ $0 К 15 а зсепе оё \хагиз 
Бапйпа тот а КауакК. Туго \га!газез Не оп ап 
1се Ное. 'Тве $Ы1т4 опе Ваз латпре4 Ш фВе уга- 
{ег, апа {Бе Вагрооп \/ИВ {Бе Ппе 15 аппе4 аф 
{515 рагИс\щаг у/а|газ. ТВе Батцег оп {Ве Кау- 
ак Баз ]45% {Вгоууи Б15 Багрооп. Не 15 \7еаг- 
тв а зы1ре4 Кап]е Ка \/НВ а Воо4 ап4 Ваз ап 
паЙа{е4 рукП-рукР (а Йоа4) Бета 515 БаскК. 
А+ {Ве уегу е4ве о {Ве Фа5К опе сап 5ее $0 
зеа15 оп 1се Яоез. ТЬе епйге 1еп2В оё Ве фак 
15 соуеге4 \/ИВ {Бе агамлов о {Ве веа. 1 {Ве 
иррег рат {Веге аге Варез оЁ 6115 соуегеа 
мир зпоу’. ТЫ {К 1$ ап оц {ап тр ресе 
о {Ве СпяКо{Ка 1уогу сагушв аг%, гетагК- 
аЫе ог {5$ Чесогачуе еетеп{$, па1УН&ё, сооиг 
ра1еЦе, еппоргарыс, 1оса] 1оге апа 515фот1са1 
уаШе апа веоргаршсаПу ассигайе ргезеа- 
оп о# {Ве УШаре о{ Ое2Впеу ап4 а {га@пв 
роз о {Ве 1920$. 

ТБе зесопа фазК да{ез БасК фо 1934. 
(зее рр. 40—41) К у’аз епргауеа Бу Руог 
РепкокК. ТВе фазК Изе! 15 а ишаче Нет. №5 
фо{а1 1еп2{Ъ 1$ 87 сепёттеег$ ап по зпаЙаг 
загар!ез Вауе Бееп #оип4 шт гесепф 4еса4ез. 


Тье епёгау1в 15 4опе ш тпопосЬготе “ИВ 

а Ыаск репсй. И 15 а тимафаге вгарЫс еп- 
сусюре а оЁ {Ве Ше оЁ АБог1р1та! реор!ез ш 
Ве Агсс. Оп {Ве опе з14е оЁ {Ве фазК {Веге 
15 а рефаге оЁ {Ве Оехнпеу уШаре: а паг- 

гоу 5а71р оф {Ве Боге, 4085 еайпр тпеа\%, а 
м”Ба!е-Ъоа{ риПе4 азВоге. Туго СваксЫ Вауе 
Ъерип агезыша {Ве м’а!ги$ сагса5$. А ггоцр 
оЁ Бащегз 15 раШив азпоге а \’/ра!е-Боаф. 

Тье Бащегз аге Беша м/е]соте4 Бу а отай 
апа сЬПагеп. Туго СваКсЫ аге %апд те $апа 
Безе {Ве магаз сагсаз5. А Ващег 1$ ри|- 
ше ап етрёу \Ва!е-Боа фоу’аг45 {Ве зБоге. 
Тьгее Бищег$ аге гебагшиаа м ИВ {Вет ваше, 
саггуште И оп {Ве!т БасК$. А у’отлап 15 ма!К- 
ша а\уау \ ИВ Барё Ра| оЁ ттеа%. [п {Ве ЪасК- 
эгочи4 опе сап зее зоте уШаре з&гисбагез 
апа 16е АКО БаЙЯЧйлбв, рг1уа{е Боц5ез, а те- 
феого!ор1са] а оп ап Кл 4еп&5$. 

Оп {Ве оег э4е оё {Ве фазК {Веге 15 а 
расфаге оЁ {Ве уШаве оЁ Оееп. Госа] уШав- 
ег$ аге агеззш8 у/а1гиаз сагсаззез оп {Не у/14е 
Заеп зрЁ: \отеп аге сиё па ой ресез оЁ 
теаф ап4 аге факта {Вет а\уау т зпошаег 
Базз. Гуго хуотеп аге зерагайпв магаз са5- 
1025. А СБаКер1 Батцег 15 гебагтип8а гот 
Ве Бапйпя 4г1р, агавоте а1опр 1$ рате, 

а зеа1. А феат о Бащегз 15 раиШипр азБоге 
4Бей` упа!е-Ъоаф. МеагЬу {Веу Вауе Бегип 
Чгеззша а ма!гиз сагсаз5. Ту/о йригез аге 
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Бепашя оуег {Ве сагсазз. В125 оп {Ве зрё 
{Веге 15 4асК Бипёта вов оп. Опе Вищег 
15 зпоойпв аф а 1о\/-Нуша Носк оё ачсК$, {Ве 
оВег опе \/Во 15 запала ш {Ве у/Ба1еБоа& Ваз 
В гоу’ п 615 ‘Б0]ю» (а пл1з51е угеароп цзе4 {ог 
Ыга вап 2). А 4ов Ваз расКе4 цр а ЧисК ап 
15 {гуша 10 гап а\гау. А СБаКсН1 15 сВазше 
4Ве дов. №ех& 40 # опе сап зее а Батцег \ИЬ 
515 ваше о# зеуега!] зеа15. А 4ов з1е4 15 разз118 
Бу {пет риПеа Бу ях 4085, {Ве шазВег во14- 
ша {Ве ур ш Ы5 Бапа. 

Тве зогу еп $ \/ ИВ а зсепе о зеа1-Вип{- 
ша. За оп 4Ве зВоге, а Батцег 15 зВоойпя 


йх 


а+ {Ве зеа1 етегр1из {гот {Ве угафег. Твеге 
аге аП К! 4$ 0 ассеззот1ез 1у1пё агоцпа оп 
{Ве ргоцпа Безе Ыш: пЯзфаЫе Йоа{$ ап 
а са ИВ а Шпе (а у’оодеп р? \ИВ зВагр 
рез иве4 $0 ри! оц& оЁ ха4ег Багуез{е4 
зеа15). ТВеге 15 а150 а Вагуез{е4 БаБу 5еа1 
1ушя Ъеге. [п {Ве БасКегочпа опе сап 5ее 
{Ве уШаре оЁ Пееп оЁ {Ве 19305: а гез4епйа1 
зсВоо1, зЕ1пт Фет, а зсВоо| ап зта! Вочцзез, 
{Ве афеппаз 0 а га о э{аНоп. А% {Ве #аг епа 
0# {Ве уШаре {Веге аге БаЙатаз оё {Ве Че!еп 
Роаг З{айоп. Опе сап 5ее эх $гис&агез 

0# {Ве бай оп ап4 уагюцз тееогоор!са| 4е- 
м1сез. ТЬеге аге зоте ]апатпатК5 Беё\уееп {Ве 
УШаре апа {Ве ро]аг 54а оп {Ва вер реоре 
Нпа {Ве мау ш а Ы122ага. ТЬ1$ х’огК 15 опе 
0# {Ве Ъе5* раесез ап Ваз а Ы12Ъ Ъ15фог1са1 
апа аг1$Ис уаше. 


ТНЕМЕ$ АМО МЕАМ!МС5 


МонБеги АБоге1та1 реоре$ Вауе 4еуе!ореа 
ип1аце Ше зиррогф зуетз {Баф Вер {Вет 
зигу1уе ш {ве БагзВ епу1гоптепй оЁ регта- 
#го8{, Баггеп фапага ап со!4 Агсйс у’аегв. 
ЕччаПу паргезяхуе 15 {Вет зригИла| она, 
УЬсЬ 15 г1сВ апа уегве. ТЬ1$ 15 геЙес{е4а 

шт зВатап15Яс гИла]15, ппу апа 1ерепа$, {е5- 
НуШев ап4 Чапсез. ТЬе 1уогу аг{ геЙес{$ {Безе 
зригИма! {Ветез. Опе 0# апс1еп{ сБагасфегз 15 
{Ва оЁ а раеКеп (5ее рр. 93-94). То {5 дау, 
$ ога 1тз апа #5 теапше аге по НаПу ипаег- 
5004. Но\геуег, а1уеп {Ве мау ш у/ШсВ 1уогу 
сагуегз 4ер1с{ 4515 сгеафаге (изцаПу 11 ра!г5), 
{Ве {ас {Ва{ фВеу таКе зиге {Ваф {Веу а№уауз 
Вауе рееКеп Ярагте$ зотеу/Веге пеагБу 

ог ре {Вет аз а Е ог а взоцуепит $0 овег 


4 УС Вовога2. Спаксы. 
3 мов. Гееп. 1904. 
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реор!е, ргопар{з опе фо БеЦцеуе {Ва 181$ тап- 
ЦКе сгеафаге Баз Бесоше а КА о# фа! ттап 
Гог фпе епйге реоре. 

Тп {Ве Бершиша фВетайс епегаутр$ 
оп магаз фазКз \уеге попосвгопис: епегау- 
егз изе4 аз а со1оче1пр арепф 500% гот #а{- 
Бигиша 1атрз саЦеа 2 тп, — а зоцгсе оё 
ЪБеаф апа Не ш уагапраз. ТБе еагЦез+ ппарез 
оп 1уогу {15К$ аге зпире, 55уП5@саПу ассигае 
апа аге 4опе 11 ЫасК апа \/ВИе (ее р. 23). 

В мав ощу пп {Ве 19205 {Ва {Веу Берап азте 
ге4 хпеп дерс&те мочпде4 ог КШед апитпа15. 
Тафег оп а таН1-со]ог епагау1те етегзед. 

Ап аг $ угоцА епагауе ап таре оп {Ве ро]- 
15Бе4 зиг{асе оЁ {Ве фа5К ИВ а врес1а| пиш!- 
афаге фоо{Ве ра{е апа {Веп уго гаь ифо 
{Ве 1уогу ротещеа 1еа4 изя ог {15 риг- 
розе союиг репсИ$ ап астеу1те и1 {51$ \ау 

а 5баишор Багтопу оЁ соючгв. 

Ео]ог1с ап4 Фо!К фа]е форсз ргоу14е таш 
{Бетайс Ппез фог эгарЫс птавез епогауе 
оп у’а1ги$ фазК5. Епегауег$ 5баг{е4 фагишпа 
фо го ос фор1св ип {Ве 19305. ТвоцеВ 1008те 
5 тар1са| сВагасег, фВе СБяКсЫ ап@ {Ве Е$- 
Кито агё Бесате тоге взоры зЯсайе хВеп 
аг{1545$ Берап изша пеу/ {огтпз ап тегве4 
Сраксы] апа ЕзКипо фо юге \ИВ ргарЫс 
аг{. ТЬе Ёгз{ фо фа]е {Ваф ргоу14е4 а {Вете 
Гог ап епогауар у’аз Ве $а1е аЪоц ап еуЙ 
зриги Кае, гесог4е4 ау Баск 11 1900 Бу {Ве 
Гаточз еБпоргаррег У. С. Ворога?^. Тве р1оф 
15 {Ве гоПоуй1пв: Кее, 11е еу! зригИ, саде 
зоте ри1$, риф {Вет чр оп {Ве 4гее апа 1е 
1оо па Гог а Кп!е 40 таке сласК у/огК о 
Ы15 раште. А+ {615 Яте а у апа зтаг% #ох ар- 
реаге4 Но #гееЧ {Ве 21115 ап4 ап оп фе 
{гее {Бейт Хезкету, ог #аг с1о{Бев. Ороп 615 
гефагп Кее < зсоуеге4 {Ба Ве \газ гое4 
ап4 Берап Ъ15 ригзиай о# {Ве 2115. ЕуетааПу 
{Ъеу сгоззе4 а гуег ап4, \’/веп а& {Нет асе, 
Ке агапК цр {Ве пуег, Ве 41е94. Мапу аг{15{$ 


и5е4 {Ве р]о о {515 ФоК фа]е 11 {Ве!г епагау- 
таз (ВуркБугёЫю, ЕтКи1, Ресвеезлта апа 
о{Тегз) (зее рр. 56-59). ТВе р10ё 15 ргезегце4 
{ВгочаЪ агам/оя5 расе 11 а 1оё1са1 ог4ег: 
{515 15 Воу/ {Ве зогу чп{о195. Еуегу епогауег 
ицегргееа {Ве р1о{ ап {Ве свагасйегз оё {618 
Хо фа]е 11 а Чегет \гау ап изе4 41егеп 
1ап4зсарез. ТЬе еагЦе5Нуогу епагаушя Базе 
оп {пе ${огу оЁ Кае пас!а4еа 1 4515 БооК ма$ 
таае т 1934 оп а фазК. 

А ГоК фа]е абоц{ Слап& Го]2вуПп, \Во 
Чоге4 оп 1се Ноез 1 {Ве п 45% о# {Ве осеап 
ап {Веп саше о {Ве гезсце оЁ Бллцегз мо 
1054 фНе!г у’ау, ргоу1Ае апо{Вег о юге 
{Беше {ог епргауегв. Г.0]2ВуЙп ри {Ве Бак{- 
ег; апа {ег КауаК шяае В15 21апё шИ- 
феп, \Веге {Веу 5регй {Ве уицег апа {еп 
заРе1у гебагпе4 поте. Кез14етз оЁ соаз{а1 
сотти вез Кпеу/ #515 зфогу аБоц{ а4уеп- 
фагез 04 5еа Битцегв. 1 1940 # аз гесогаеа 
Ъу Г.Р. Гаугоу, ап агё Ы1$фопап у/Бо 1афег 
угогКе4 ог зоте Ялте аз фВе Аг Пгес4ог 
оЁ 4Ве Чееп Гуогу Сагу!ая Сегиге. ТБе Ёг5% 
Чгаултяз Гог ап епагау1та Базе4 оп {515 фа1е 
меге таае Бу УчКуо1, а уочпр апа фа]еще4 
аг 5 \Во уаз КШе4 11 а Ба@е а {Ве Яте 
о {Ве Сгеаф Райойс УГаг. ТВе О@еп [уогу 
Сагушя Сегите 15 пате4 аЙег Вл. Уега Ет- 
Ка! ап СаПпа Тупафуа1 изе4 еетеп{$ о} {ре 
р1юф оё {Ве оК фа1е аБоцф С1ап& Го]2Буйп ог 
есогайуе ригрозез 11 {Вет епагау!185 оп 
фа5Кз апа 1уогу сирв. 

ТЬе соПесйоп 1шс1а4ез а у’а!тиз ФазК зи 
епягау!18$ Базе оп а фю/К файе саЦе4 «АБачс- 
оп» (5ее рр. 106-107). ТЬ1$ рлесе 15 ишаче т 
фегтиз оЁ Из 512е, {Ве зфогу # 4еП5, Из епо- 
эгарЫс уаще, {Ве Газста@ ше соючг ра1еЦе 
апа {Ве 5125 дцаВ%у оё {Ве газу таз. ТЫ ФазК 
\аз епагауе4 Бу Тл41а Теучйпа 11 1969, уро 
$014 {ВгоцёВ Вег епагау1твз а фо К {а]е {ВБаф Ве 
Беага {гот Уега ЕтКи! пло ег. 


Те ч5 ехатише {Те фазК ап4 зее {Не 5югу 
И 1е15. Опсе цроп а Чте {Беге Пуе4 а гаш!у: 

а ЁаЪег, а пло ег ап4 ФВей` зоп. Опе Чау {Ве 
Та{Бег у7епё оц $0 4 зоте Бип. Не КШе4 а 
зеа] ап герагпед поте. Н15 \/Ме агеззе 4 {Бе 5еа1 
ап4 сооКе4 {Ве тпеаф. ТЬеу а{е {Ве тпеа%, ап4 зВе 
ф0оК {Ве Бопез, ет ое ап4 {Нге\/ Вет па 
{пе Фгес@оп о# {Ве 5еа. Аф {па Яте а мта! угаз 
5\/питайаа Бу. Зеуега! глизафез 1а4ег зВе \7аз ар- 
ргоасвеа Ъу а тап \’Но &1е4 {о регзцаае Вег фо 
Ъесоте 615 \/Ше апа гегаги \/ИВ Бит фо {Ве зеа. 
'ТБе \отап \гоч14 поф ассер% {Ве оЁег Бесацзе 
зВе 4 по \гапЕ фо 1еауе Вег фату. Ви {Веп {Ве 
тап за: «Таке тлу сю{Вез: {515 Капе\а таде 
0Ё сазтяз апа {Ве #00{-утеаг (50742) “Ш Кеер 
{Ве хгафег а\’ау». Не таде а 4а{е \/ НВ Вег ог 
{Ве пех Чау. ТВеу гплеЁ ап4 {Беп зе оц оп {Вешг 
дочгпеу. ТБеу заед #ог а 1опё те оп 1се Ват- 
тосК$ апа {Веп саше асгозз а сгасК т {Ве ке. 
Егз%, Не угаз айта1а {$0 суе ищо {Ве со! угафег. 
ТБеп зВе ри оп {Бе сю пез Ве рауе Вег апа {Веу 
фооК {ве Че фюре ег. п {Ве угафег {Ве ууотап 
{гапзогте4 10 а зБе-у/ра!... ТЫ5 фа]е {аКез а 
Чгатайс фагп апа Ваз а за еп пе. 

Опе э14е оё {Ве фи5К 15 епегауе \/ИВ зсепез 
{Ба Зе! {Ве %огу ир $0 {Ве потепй \Веп {Бе 
Ъопез у’еге {пго\’п а\/ау ап4 {Ве \”Вае зу/ата 
с1юзег фо {пе Боге. 'ТЬе уегу Ягз& агамия 15 {Вай 
оЁа Ырв Би& оЁ зеа Нищеге. Ц 1$ таде о# э4опе, 
\ЫВ {Ве зК п о а у’а|гиаз зегупр аз {Не сейптр. 
Те Ни 15 ргорреЯ ир ИБ х/ва!е г1Ь Бопез. ТЬ15 
15 гоПоугеа Бу а зсепе о# зеа] Бип пр. Араш, опе 
сап зее {Ве ицеглог ой {Ве Боф А у’отап 15 4гез5- 
118 а зеа1, \/ВШе а зап 15 Базу дов зоте Ночзе 
\7огК. ТВе {Ы1гА 5сепе 4ерс{$ а теа! т Ве Ниф 
УИ {Ве фату чзшв а Йа 916. ТЬе Япа] зсепе 
зБоугз ФВе ууотап фа тр оц {Ве Бопез апа {Ве 
у7айе эп 8 фо\7агаз {Ве зБоге. 

ТЬетез ргогареа Бу фо!К {фа!ез асашге4 
рорщагйу 11 {Ве зесопа БаН оё {Не ХХ сешмгу, 
у/Беп {вета с 1уогу епагау1пе Бесате 4опи- 
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пабе Бу {ета!е епогауегз. Аг 545 ехргеззе4 
{Бет 14еа$ або 4Ве уго, аБоц{ 2004 ап еу 
ап4 аЪоц® 1оуе \ ИВ {Ве Бер оё зисВ ппавез аз 
еа2]ез саггуте \/Та!ез пл {Бейт с]а\уз, мгаггюг 
дееп тр {Ве!г реорез’ сатарз ап4 апипа1$ 
1гапзогичиа фо Батлап Бе!л85. 


= 


Т5Л 


ЦЕУ) 


Н5ТОКУ АМО ЕУЕКУОАУ ШЕЕ 


Моз% оЁ {Ве оесз {Ва% гергезет{ $Ве СваКо- 
{Ка Гуогу Аг{ \’еге сгеафе4 т {ве 5о\1е{ Иитез 
апа {Ве аг5{5 соч! поф Ба фагп $0 {6515 Веше 
1 {Беш сгеайуе ригзаНв. ВасК 11 {Ве 19305 
УчКуо! сгеа{е4 {Ве епагауе4 согарозИ 101$ 
«Герепа абоц& епил» апа «ТВе Кезсце о# {ве 
СрвешмзёКт Сге\у» {Ваф \еге 415р1ауе4 1 {Ве 
УТ. Гепа Мизеат апа {Ве Сегёга! Мизецт 
оЕ {Ве КеуомНоп 1 Мозсоуу. Пл Ве гоПо\лп8 
‘уеаг$ тапу тоге угогК$ угеге таде {па Чеа№ 
Ули {Бе Ызюгса1 {Веше. ТЬ15 соПесйоп ш- 
саде; гетагкаЫе ресез Базе оп {ве {Веше 
«Тье Усё В оЁ ТевгшКец» (Ве уаз а у’е!- 
Кпоуп Коп150110| ап Раг4у 1еа4ег ш СвчКо- 
{Ка) {Ба 1е! {Ве э{огу аБоцф езба Изв {Бе 
Нгёф Коглзото! вгочр 1 СБаКо{Ка. 

Везаез фа5Кз епегауе4 НВ Ы1{ог1са1 
{Бетез аг1545 Угоч1А ргодцсе 1уогу епагау!185 
4ерсйЯпаЕ Бапйпа зсепез ап зресЁ с 61${ог!- 
са] еуег5 ог гесочиия зотеьБоду’з 5фот1ез. 
Еог зоте сагуегз 1уогу Бесате а Кл оЁ ап 
апс1етф рагсЬтепё: {Веу изе4 {Ве!г сгауег$ аз 
а ут шв 1001. Пцегезиюе1у, аНВоцеВ тапу 
СьаКсЫ апа ЕзКипо сгайзтеп \/еге Шцега{е 


ап4 {Ве!` Нуез уеге #аг гота сопёог4аЫе, {Веу 
оЁйеп сБозе фо таКе зисВ Нез аз 4езК 5е{, 
фоЦегу Бохез ап парт газ. Ргодасйоп 

0# взоцуешг 4есогайуе рарег Кшуез Бесате 
рагасч]аг1у роруйЙаг атопе 1оса] сагуег$ (зее 
рр. 86-87, 103-104). 

"ТЬ1$ фуре оЁ угогК$ {Ба{ сап Бе са!еа 
«зоцуепиг Нетпз» етегре4 оуег а Випаге4 
уеагз аро, \Веп У15й5 Бу Казап, Атег!- 
сап апа Могуеап зсВоопегз фо СваКо{Ка 
Ъесаше тоге #гедцети. А ресе гергезеп пя 
зисВ а зсвоопег (а {Вгее-таз$ зспоопег \ИВ 
5а15) \аз та4е Бу Светачрзре, ап ехрег!- 
епсе4 Бищег Бо Бесаше ап ассотрИизвеЯ 
аг1134 (зее рр. 80-81). Не геНе4 ехсазуе]у 
оп 615 тетогу апа 914 поЁ цзе апу зКеёсвез 
ог 4гау/пвз. ТЬе Ба оЕ {Ве зсвоопег 15 таде 
о# 1уогу, {Ве Ноог 1$ сиё оц оЁ а Ыв сБипК 
от а Боу’Веа@ ЪБопе, \мИВ еасЬ зе оё Фве ва 
есогафе ИВ ЫасК р|а{ез шафе оЁ {Ве зате 
Ъопе. ТВе заП$ аге таде оЁ гешдеег зсарч- 
1аз. ТВе таз+{5, уаг4$ ап рапеу’ау 1а44егз 
апа Боа{$ аге аЙ сагуе4 гот \’а!гиаз 1уогу. 
ТЫ$ зсвоопег 15$ а {гие таз{егр/есе о {Ве 
а@еп сагуег \%Но Бесаше фаточз Бу сгеайпе 
ргес1зе\у зисЬ х/огК$. 


Тве итаце сагуе4 сБезз 5е{$ хуеге ргоЪ- 
ау сотапп1510пе4 аз зоцуепиг ог \уеге сгезе4 
$0 Бесоте а сопуегвайоп р1есе (ее р. 78). ТЬ1$ 
соттЬпаЯоп оё $0 фестачез — 1уогу фагтипя 
апа сагуше — ргодасеа Беаз и] ап ог1е1та1 
Нригилез {Ваф гергезепт{ СьаКоЁКа’ ИаШе 
апа а К@ оЁа «Шегагсву» атопз фе Агсйс 
апипа|з: Ве Ев 1$ {Ве ро!аг Ъеаг, {Не даееп 15 
{Ве у/а!газ, фНе саз{е 15 {Ве гепадеет, {Ве Кило 
15 {Ве Баге, {Ве ЫзБор 1$ {Ве ро!аг Фох апа {Ве 
раугп 15 {Ве 5еа1. Тре ЫасК сБезз рлесез 41+ 
{ег #гот {Ве у/йИе опез оу т {Ва {Веу Вауе 
5роё$ оЁ МасК сооцг т епргауе4 4е{а!5. ТВ, 
{Ве МасК уга!гиз (Бе дчееп) Баз {Ве Ыаск со]- 
очг оп И5 у5Кеге, 1105117115 апа еуез, \/ВШе фе 
роаг фох (Ве ЫасКкК ЫзВор) Баз МасК еуез ап 
105715 ап а МасК пагго\/ ппе о# {Ве поч В. 
Тве хрце Ызвор’5 еуез$ аге $70 ЧгШе4 гесезз- 
ез. Те гепдеег’$ ап ег$ ап Беа@ аге сагуе4 
тот а эта 4а8К. 

15 { розз1Ые {о епзиге а Я лге Рог 4815 
ие агф, изшр {0 518 еп4 пеу/ оррогаи!- 
Яе5 оНеге4 Бу ап ореп зос1ефу ап4 а тагКеф 
есопоту? 'ТЫ$ 15 по{ ап еа5у дез оп 40 ап- 
зутег. ТаЕшле и\о ассоций ге!еуаг& ехрегепсе 
о# {Ве О5А, Сапада, Мог\уау ап Сгееп]апа 
у/Веге {Ъеу а150 Вауе АБог1 та! аг{ аз ме! 
аз тизеитё апа зреслаНте4 раПегев орега{- 
шв зиссез5аПу т {Бе сарНа1 сев о# {Безе 
соипалез, опе сап 5ау {Ваф # угоц1А Бе 512 Шу 
езгаЫе {0 ореп 11 Мозсоу7 а ваЙегу-тазеит 
саПед «СраКо{Ка». 'ТЬ15 соПесйоп соц Бе 
регтапеп у 4зр1ауеЧ 1Веге, зегу1пр аз {Ве 
геё1оп’з 1518 сага ап ап пирог {ат агёц- 
тег 11 {ауочг о# {Ве ргезегуайоп ап Раг- 
{Бег 4еуе]ортепй о# {Ве аг оё тлодеги 1уогу 
сагупв. ЗисВ а ваПегу-тчзеита соч] зегуе 
аз а расе у/Веге опе 5оез фо епуоу {Ве Без 
11 ог, агф. А+ {Ве вате Я те, +15 уго Ъе 
а р!асе хфеге пеу/ могК$ аге ргезег{е4 Фог 
меу/ шв апа зеШпв. ш {Ве теапте, Ше 2оез 


оп а фе Цаеп [уогу Агф Сегиге, у/пеге а пе\у 
зепегаЧоп оё сагуег$ у’огК ап рег{ес+ {Бег 
агИвЯс зКШв. У во Кпоугз, глауБе вотше оЁ 
{Вет \/Ш ФюПо\/ п {Ве эерз оё васЬ таз{егз 
аз СБетачеВе ап ЕтКи1. Ву {Ве хгау, ту 
1а4ез{ а9 1 ю15$ фо {Ве соЦесНоп \уеге р1есез 
таде Бу {хо фа]ет{це4 аг{15{5 оЁ {пе пе\му реп- 
егай оп: Зегоеу Тевгу!Ки& (а 1998 ма1ти$ ФазК 
епргауе4 \/ ИВ зсепез Ъазе4 оё {Ве Сваксы 
Хо! фа]е «ТЬе М1се апа {Ве Кауепз») (зее 

р. 144) апа Хоуа СВетачеве, а огап@даае Мег 
о# {Ве {аточцз сагуег СтетацзВе (а 2005 хуа]- 
га 15К епагауе \ИВ {Ветайс зсепез «ТЬе 
Типага апа {Ве 5еа».) (5ее р. 146) Зегёеу Те- 
эту Ф1е4 т 2005 т а 1тар1с асс ег. Не 
пеуег Вад а сБапсе {0 таке а зесоп4 фа5К 
{Ба хоч 14 сопйпие +Ве э{огу Базе оп {815 
ХоК фа]е. Н1$ сазе геЙес{5 а {Ве агатла о фе 
ргезег{-Чау АБог1р1ла| аг{ оЁ Ваза’; СВаК- 
св] апа ЕзКипо реор. Моге ойеп {Вап пой #$ 
сгеафог5 Нуе АНЯсиЁ апа зВогф Пуез. Ножеуег, 
{Ве агф Изе! Ваз соше 40 ц8 #гот евегпИу апа 
1154 Бе ргезегуе4 фогеуег. 

ТЫ& аБизт 15 раб зВеа 11 ап е#ог% фо 
ргезегй {Ве Без оЁ {Ве Свако{Ка Гуогу Аг 
апа т {Ве Боре №о ргоу1ае ап ппрегаз ог {Ве 
езфаЪБ ИБ тлепй оЁ а пех’ тазецт 11 Ва51а’5 
сарНа! — {Ъе сНу оЁ Мовсох”. 


ТНЕ АМСЕМТ ОКВ!©1М$ 
ОЕТНЕ СНУКСН! АМО Е$К1МО АКТ 


Е15{ реор!е аглуе4 ш Срако{Ка аБоцй 35 
{Бочзапа уеаг$ аго. А+ {Ва Чите СраКо{Ка 
ап4 А1азКа \еге ]отед Бу а у/14е 1апа Базе 
саПеа ВегепяШуа. Атегса’з Нг5ё шрабЦат5, 
{Ве апсезюгз оё Гайапз, изе # \/Беп фпеу 
тоуе4 {гот Аза {0 Атегса. АБоц 12 {Воц- 
зап уеагз аёо ВегепрШуа \/епё ап4ег хайег 
аз а гези о 21оЪа| ууагиипа, ап Аза уаз сиё 


оЁ {гот Атегса Буа 

5еа 54га1е В+. Туго сиКага! {га 015$ еуеп- 
{паПу етегреа 11 {Ве сопйпегца! ап соаз{а1 
гер1опз оЁ СваКо{Ка. Опе аз Базе4 оп саг!- 
Ъоч Вагуе5й пр, ап {Ве о{Вег — оп Вагуез{- 
18 зеа татлта|5. ТВе реоре \/Во ез$аб зе 
{Безе {га 01$ тоуе4 иг{Вег шо Ве Агсйс, 
шраывор опе оё 16е р!апе?’з БагзВез{ агеаз ш 
фегтпз 0# #5 сНпайе апа паёаге. 

ТБе апсеп шваб{апз оЁ {Ве Мог В-Еазё 
Аза у’еге по оп1у КИШ] Бег ап4 соига- 
веочз ехрогегз, Би а150 21Ме4 аг{5. Тре 
Ыз{огу оЁ {Ве Агсйс аг{ зрапз тапу фпои- 
зап4$ 0# уеагз. Но\уеуег, оу а Вапа #1 о 
аг{ас{$ оЁ Ве апс1еп агЯзйс сиКаге оё фВе 
СракКо{Ка реорез Ваз зигу1уеа {0 {615 ау. 
"Тве о4ез{ аг@{ас{ таде оЁ уга1газ 1уогу 415- 
соуеге Ъу агсвео]0215{5 т {Ве пог{В-еа5{ оЁ 
Срако{Ка аге $70 {Воцзапа уеагз о14. 1 15 
ргес1зейу 4агаоа 4515 51$0г1са] рего4 {Вафа 
атаце аг& Фогтп етегре4 оп {Ве зВогез оЁ {Ве 
Вегша 5{га1еВ%, {Ваф оЁ уаз 1уогу сагу1пв. 
беа папа! Багуез пе ргоу14е4 Агсс 5еа 
Бищегз “НВ р!епёу оё 4515 уалае тафег1а1 


чзе4 {0 плаКе уаг10и5 агс1ез, св у’аз 
;гопр, Беач 4] ап4 ге!ауе]у еа5у 0 \’огк 

\ Ив. Тве сВагас{ег оё {Не апс1етф СБаКоКа 
сагу1шта5 \’аз аейегтите4 Бу {Ве пабага! дчай- 
Яе5 оЁ 4Ве мга1газ Фа5К. ТЫ таз «4Ве агё оЁ 
эта гогт5», — эта р!азс аг%, ппарез 12 
гейеЁ апа вгарЫс сотрозШопз и5е4 {о 4есо- 
гаёе Випйпа пиар!етеп{$, уаг1оц$ $0015 апа е!е- 
теп{$ о# с1о ев (ее р. 16). 

Эшсе {Ве 19405, /Веп {ве Еаг Мог В-Еаз% 
Аза Бесате Ве зчЫес® о а зуз{етайс агсве- 
оор1са1 гезеагсВ, а питЪег оЁ з4еп@йс ехре- 
1015$ Ваз уогке4 11 {Ве СьяКо{Ка соа5{а| аг- 
еа5. ТБе ехре оп феатаз шса4е4 засЬ ргот- 
шегй Вазап $с1еп 515 аз М. С. Геу1ь, $. [. 
Видепко, А.Р. ОЧаанкКоу, У. Р. АЁеКзеуеу, 

Г. А. 5егреуету, М. М. О{Коу апа $. А. Агабуч- 
поу. Ап апс1епй зе{Йетег \а5 9зсоуегеЯ 
пеаг Чаеп, 1 ЕКуеп оп {Ве соа5+ оЁ {Ве Вег- 
тр 5{тгац, а1опр \ИВ ога] аг6огк та4е 
Ъу веа Бащегз оё фВе апс1еп{ Агс@с. Сагу!185 
ОЕ Агс@с апипа]5 аге очф5фап пе зресипепз 


оЁ {Ве апс1етё 
аг{ о СБиКо{Ка. 
"ТБезе аге {гие 
таз{егресез 
Ваё сотЫше ап 
ата2115 уатефу 
оЁ {Ветез \ИВ 
{Ве рег{есНоп оЁ 
{Ве ехеси оп апа 
{Ве Вагтопу оё {Ве 
Хогтпв. Гуогу сагу- 
ег5 таде _гагтез 
0# сегфаш апита!5 
апа Ыга$5, сгеа&еа 
4Вгее-4птепзопа! 
парез оЁ апита! 
Веа4$ (ее р. 16). 
Веаг Веа4$ \ИВ ореп 
дамув, магаз Беа5 
апа Ыга БеаКз хеге 
овеп сотЫшед 1 
сотрех шиН-Нриге 
сотрозюопв. Пт- 
арез о# {Ве Ъеаг, фе 
зеа! ап {Ве \хаги$ 
аге еазПу гесорт17- 
аЫе: +Веу шуамаЫу 
гейес& {Ве та ап 
11054 фура! Феафагез 
о# {Не апита!. А{ {Ве 
затле Ите а1105{ еуегу ресе Баз ап амга оЁ 
зоте{ тя ту{Ыса! аБоц& И. ВеаШу апа Фап- 
фазу аге сюзе!у ицегхмитед 1 4Ве 2оотлогрЫс 
сиКлге о {Ве апс1етё СваКо{Ка. РгофаЫу, +18 
\’аз {Ве гези& оЁ {Не ШиК {Ба ех1з{е4 Бебмееп 
{Ве Агс&с аг{ апа {Ве геНе1оцз БеНе{з 0Ё ап- 
слет аг{1545. Ка{Бег {Вап 4ер1сйп8 ап апипа! 
{Ба{ асбиаЦу ех1з{е4 11 {Ве заггочпа та епу1- 
гоптег ап аг{15{ ууоцА сгеа{е ап ппазе оё а 
спагасфег 0# апс1еп ту{В$ апа 1ереп45$, ап шп- 
аре оЁ а роугегЁа1 зриг. 


Те Агсйс аг1545 ош азе епагау!118 
фесьтацез 10 ассетла{е еуез, поз{гИ5 апа 
еагз 0# апппа! Явигтез. Таз, р1аз@с нпарез 
меге Бесот та тоге сопушсте ап тоге 
сопсгее. Епагаута 4есьт!ацез таае си!р- 
фаге5 100К тоге 4есогайуе, \хВ!е гру пис 
аНегпаНопз о# Ппез, сигс!ез ап4 оуа15 етрва- 
512е4 {Ве разйсИу оЁ зси!рёага! {югтп$ ап 
сгеа{е4 ап амга оЁ зоте те епета&с апа 
ту{В1са1 аЪоцф парез оЁ апита]5. 5си1рёига1 
парез сгеа{е4 Бу {Ве Агсёс зеа Бищег5 1 
1000 ВС — 1000 АО жеге ргоБаЫу аз5ос1а&е 4 
\ИЬ зрес! с гИда15 {Ваф еге ассотрашеЯ 
Бу зтешв, Чапсшв апа агата те4 регРогт- 
апсез. ТЬе Фогтз 0 гИмаН$Ис Цет$ апа {Ве 
спагасфег оЁ зси]рёага! ап вгарЬ1с ппарез 
\ИЬ \ысВ фВеу \еге 4есога4е4 уеге зВареа 
поф оту Бу {Ве гецрюи$ БеПе{в о# {Ве апс1еп& 
Срико{Ка веа Витег5, Ба а150 Бу {Бег 14еаз 
аЪоц& {Бе Беач #11. ОБулоч у, шва апё$ 
0# {Ве соа5фа] агеаз оЁ Ве Вегша 54гай апа 
{Ве а4]асеп феггИогез Ва ап пцевга! у5- 
{ет оЁ аезфнейс уащез а$ еату аз 1000-500 
ВС. Сгеайуе ух’огК Бесаше а рагф оЁ реоре’5 
ЧаЙу Ше. СгаЁйзтеп оцпа зпаре ап еерап& 
Гогтаз Фог 4Ве п1о$ф Базе {еп5з, Чесогайпе 
{Вег заг{асе “ИВ вгарЬс огпатеп{$ ог огпа- 
тет т гепеё. 

ТЬе з0-саПе4 «уве Нетз» оНеп Бауе 
парез оЁ магаз апа ро]аг Беаг Веа4$ ап 
Ыга м/ар5 допе т геНеЁ. Но\уеуег, тоге #ге- 
ачепй у опе сап зее зоте шузег1ои$ гасез оп 
{Ве зитасе о зисЬ 1уогу сагупя$ {Ваф гезет- 
Ыеа Йуше БиЙегЯу. Кезеагсрез Бауе соте 
ир \ ИВ 91егетф Буроезез аз $0 Но ехас у 
15 Чер<е4 оп «улшпве4 Иепл5», — «Зеа Сод- 
4е55», «ВийегНу {Ве Увае КШег» ог воте 
оЁпег свагасфег оЁ {не СьяКо{Ка реоре5’ па- 
тегочцз плу{В$ апа 1ереп45. Модегп зс1епсе 
саппо! ргоу14е дей уе апз\уег$ $0 тапу 
ачезНопз сопсеги1ое {Ве зргИма! саНаге оЁ 


{Ве 5еа Битщегз о {Ве апс1епф Атсйс. Еуеп 
{Ве уегу ригрове оЁ Ве «улизе Цетз» ге- 
ташед а туз{егу чп! гесеп у. Тьеу меге 
сопз14егеа фо Бе {Ве форз оЁ зВататс го45 ог 
Чефа!$ оЁ КауаКз. АгсБеоор1са1 91;соуегез 
0# гесеп% уеагз ри ап еп4 {о {615 деБафе {Ваф 
угеп оп фог тапу уеагз. А «\у1штре4 Цет» у’аз 
расе а {Ве фа епа оЁ {Ве Вагрооп’з за 
ап4, атопр офВег {1п85, р1ауе4 а ге о а 
фа Ш тег, а ге зпи!|аг {0 {Наф о{ ап агго\/'$ 
{еапегиаа, Бу епзагая ап ор та! апа 5аЫе 
{га]есфогу оЁ 4Ве Багрооп'з #12. 

Оуег {о фВоц5апа уеаг$ аво СБасКо{Ка 
сагуег Берап изша эта] глефа1 +0015 араг& 
гот 40015 таде о# э4опе. ТЬе сагуегз \еге 
рев {Везе $0015 гот Фаг-а\’ау р1асез, 
ргоБаЫу, {гот Еаз{егпи Аз1а, аз а гезай оЁ 
шаре ехсБапеез. Мефа! э4{у1азе5 1911 - 
сапЯу Бгоадепе4 сгеайуе оррогбаш!@ез$ Фог 
сагуег5. РгораЫу, \ИВоцй {Везе 10015 сгаЁ#- 
теп о# фВе апс1еп{ СваКо{Ка \м’оц!4 поф Вауе 
Ъееп аЫе $0 сгеафе фВе!г е!ерапф огпатепй$ 
Г{еабагтв сагеаПу 4опе Нпе деёав. Мима- 
фаге шефа] 115 гатлег5 у/еге чзе4 {0 агШ {Ве 
та4ег1а1, таке {ВгоцаЪ #гебхогК апа рег- 
Гогт офег сотр]ех орегаЯопв. ТЬе епа ге- 
за оЁа!1 {51$ уаз {Ба{ сагупя$ таае Бу 5еа 
Бащегв 0# {Ве апс1еп Агс@с Бесате тоге 
зорызЯсаеа. 

ТЬе тоге уе 1еагп аоц& {Ве апс1еп ш- 
БаБ{ап&$ оЁ СБаКо{Ка, {Ве БеЙег уе ипдег- 
зфапа {Ве!` агЯз с ригзиИз апа {Ве ппрог- 
{апсе оё аг п фе Ше оЁ {Ве АгсИс реор1ез. 
НагзВ ста{е ап паёага1 соп@ 101$ 11 {Ве 
Гаг МогёВ риф 4гетепдоч$ ргеззигез оп {Ве 
реор!е, ап4 агф Ве!ре4 {Вет {0 загу1уе 11 {615 
Бозе епу1гоптег%. РгофаЦу, {Ве уегу ргос- 
е5$ о 4ерсйпе Агсйс апипа!5, \Бозе ппавез 
аге сегга1 $0 {Ве аг{ оЁ {Не апс1етё СБаКо- 
{Ка, по оу епвапсе4 {Ве ргеб1{ог1с Ба - 
ег5’ апдегзфапо!ле оЁ пог вегп пабиге, Биф 


154 
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а150 сВапзе4 {Ве аЙ{иае фо\тагав И. ТЬе 
Багз \/оН оЁ Ве Агсйс х’аз Бесопиар тоге 
ипдег&апЧаЫе ап {ап Шаг {0 {Ве реоре 
трава 1515 гер1оп. Аг{ ве!ре4 {вет {0 
езфаЪИзВ с1озег ЦиКз \ИВ {Ве Агс@с пабаге, 
апа {Веу за\/ {пеглзе|уез аз ап иферга! рагф оЁ 
{Ве АгсЫс епу1гоптегй. ВБ ту{Воову, 9$- 
фисйуе го оге ап4 ог1р1пта1 агф Бесаште и\це- 
та] сотропетёз оЁ а гоп сага! {гад оп 
оЁ Ве Агис реорез. 

Ап ех{гете!у ппрог4ап& го е {Ва агё 
р1ауеа 11 {Ве Ше оЁ {Ве реоре$ оЁ {Ве апс1еп& 
Срако{Ка маз опе оЁ {Ве та] Расфогз {Ва& 
сот Ьщеа фо {Ве Ыв8 1еуе! о# {$ 4еуе!ор- 
тег. Си{ига] со{ас{5 угеге апо ег Кеу Фас- 
фог {ра{ ехр!ашеа {Ве Ыозвоття оЁ СБаКо{Ка 
реор!ез’ агЯ5Нс сиНлге а {Ве фагп оЁ очг ега. 
Тлутв оп {Ве ощцег Боцидагез о# {Ве патап 
с1УШтайоп, Мог{Вегпег$ меге поф сотпр!ее!у 
15о1афе #готп {Ве гез о# {Ве мгог!4. Музегюцз 
Гасез, ша -Нечгте хоотогрЫс сотрозИюп5 
апа еерапф сигуШпеаг огпатетайоп фурйса1 
о# СраКо{Ка'5 апепй аг{ епаЫе опе фо 1Ч4е Ху 
т {15 агё зоте {еафагез {Ваф Вауе {Ве!т гоо{$ 
111 {Ве с ШтаНоп о Ве апсетф СЫ?та, ш ве 
ся[агез оЁ {Ве Атегсап шФапз, ш {Ве агё 
о# {Ве оц Веги Зета, {Ве Атпиг Вер1оп, 5а- 
КБа[о апа НоККа14о. ОБу1оч1у, зоте агмогк 
сгеае4 {Воцзап@5 о# КИотеегз аугау Ётога 
{Ве Роаг Слгее, гочёВ таре ехсБапаез, 
Гочпа Из угау фо {Ве 1аБаБ{агё$ оЁ {Ве пог Ь- 
егп 1а Чла4ез, ап4 1уогу сагуегз {Веге 1еагпе4 
Егот {Ве 2 фга4 юпз 4еуеоре4 Бу аг\15{5 
шт {Ве Еазеги Аз1а ап Мо Атегмса. ТЬиз, 
СьчКо{Ка’5 апс1етё аг{ угаз раг6 оЁ а зтпе сч]- 
фига] ргосезз {Ваф у’аз 4еуе!орая т {ве Рас! с 
Веоп, а Бмаре о 5014$ {Ва{ ПпКеа Елгаза 
хи Атегса 1опр Бегоге {Ве Елгореапз 415- 
соуеге4 {не Ме\у \/от14. Оице 10 Из ШеВ агиз&с 
роет а! {5 агф Ба ап ппро{ап Я чепсе 
оп {Ве агё оЁ {Ве а4]асеп# геё1опз апа дейпед, 


{о а 1агве еж{егё, {Ве ппаре о# {Ве {га опа! 
сиКаге оЁ {Ве СваКсЫ апа {Ве ЕзКипо шт ве 
сепбат1ев фо соте. 


ТНЕ АКТ АТ ТНЕ ЕМО ОР ТНЕ Х/Х — 
ТНЕ ВЕСИММИМС ОР ТНЕ ХХ СЕМТУВУ 


'Тгад от$ гообе4 112 {Ве гетое раз уеге рге- 
зегуе4 т {Ве СцаКо{Ка 1уогу аг& ог Бипаге4з 
ОЕ уеаг5. ТВе еп4 оЁ ве ХТХ — 4Ве Бертиштя 
оЁ4Ве ХХ сешагу тагКе4 а пе\у 5{аве ш Н$ 
Ыз$огу. ТЫ5 уаз {Ве {те у/пеп сопёас{5 оЁ ве 
СьаксЫ апа {Ве ЕзКито мВ {Ве Вазап5 апа 
{Ве Атегсапз Бесате тпоге #гедиег. У18Н- 
шв у/Баег$ апа {гадегз \уеге геад у Баушя 
Врагшез оЁ Агс@с ап!ла15 сагуе4 гот \/агиз 
{и3К. Аз а гезаН, {Не 1тапзогта®оп оё фВе гёи- 
а|Н5Нс агё но ап аг{з ап сгаЁз шаазгу Берап 
ш О@еп апа о{Вег соаз{а] уШарез. п феггл$ о 
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{Бейт 56уН5с Геафагез, ууогК оё {Баф рег1о4 5 
ХоПозугеа с1юзе]у {Ве {га опа! аг{. Ноуеуег, 
пеу/ 4геп45 апа раЙегиз \еге етегрте: ип- 
авез \7еге Бесопута тоге геаНзс апа, шавофаг 
аз {Ве {Ветез уеге сопсегпе4, а пеу/ епарБаз15 
\аз р1асе4 оп пагга#оп. 

Ког ващегз, \/агазез ап Беаг$ \/еге пой 
оу оБ]ес&$ оЁ угогвЫр, Баф а150 рате. 5са!р- 
фагез уеге а феШпз гепипаег оё $15. Твеу 
ойеп ра4 Бое$ ог зсга&сВез {Ва у’еге 915 оЁ 
тар1са] гида]. Ву «у’оипа ле» 1Уогу сагу185 
0Ё апита]5 11 зисВ а таппег Батщег5 хате 
фо тлаКе зиге 4Веу оц Бе чссезЁи1 т а 
геа1 Випф. 

ТВе 915Нпс@уепез5 оё фе СвакКо{Ка 1уогу 
р1есез тае а& {Не епа оё {Ве ХТХ — 11е 
Ъезашиз оЁ фве ХХ сешмгу 15 по{ ппйе4 
40 {Вей` агспа1зт. ТЫ$ агё Ва@ а рагЯсиаг 
сБагт ап@ арреа! вепегайе4 Бу а зрощфапеоцз 
апа ипЫазеа у1е\/ оЁ {Ве мот {Ба гет!п45 


опе оЁ а сЬИа'$ очЯооК оё {ве 
мо ап4 {Ва% 1$ 50 Фур!- 
са1 о Фо аг9 48. Озтр а 
|| тпраыпат оЕ пафег1а1 ап 
агИз с фесбтуацез {Веу 
сгеафе4 у1Ьгаг{ ап4 1т- 
;рге4 ппавез. ЗисВ аге Ве 
Нригшез оЁ {Ве зултатта 
«лсКз» \ИВ рег Веаа$ 
ргоч у Бе] чр, ог {Ве 
зси!рёаге оЁ а ро!аг Беаг 
{Ваф 4ер!с{$ а уоцпё ап- 
та], пауЪе а сцЬ, гаёВег 
{Бап а тафаге 21апй (зее 
рр. 21-22). Оезрие Из 
]асоп1зт, {Ве Беаг 100К$ 
эгИатеу геа!. Те 
сагуег зКШЕаПу герго- 
4асе4 вгасюч5 тоуе- 
тег{$ оЁ Из 4гопр Бо4у. 
Ты ресе 18 ицегез тя 
а150 т {Ваф В зНоууз фВе 
сагуег’5 4езге $0 ехроге 
ап изе пафага] свагасйет11с5 оё 1уогу {Баф 
15 топоШ ис ап4 Веауу. А]150, а фпогоцё Му 
ройзВед зит{асе оЁ {Ве уга!газ фазК рго4исез 
а ресиНаг ппег вю’. Аз {81$ Фогт оЁ Фо 
аг{ё сопйпче 10 еусфуе, {Ве 4ейтиие {еаё{аге 
о{ {Ве СьчКо{Ка 1уогу аг{ Бесате фне аЪ- 
Шу оЕ {Ве агЫз+5 {0 14еп у {Ветзе]уез \НЬ 
{Не Беацуу оЁ {Ве Агс&с паге ап4 ехрге5з 
#& {ВгочеёВ фНе!т угогКз. 

Трете-аг1уеп епагау1аа 11 {Ве СваКоКа 
{уогу аг{ етегре4 аф а ге]авуе!у 1а4ег зфаре, 
т Ве Х[Х сегцигу. Но\еуег, 1опё Беоге {Вай 
фВе СБаКсШ апа {ве ЕзКипо дерсеа вит{- 
тр зсепез, сагуша {Вет оп госК$ ог рашпя 
{Бет \/ИВ 5004 ап4 апита! оо4 оп у’оодеп 
раЯ91ез ап КауаК БепсВез. Старыс сотроз1- 
Яоп$ оп \7агаз $а$Кз Чата фо {Ве епа оЁ ве 
ХГХ — {Ве Бевшишва оЁ ХХ сепагу гепип4 


м5 1 тапу \7ауз о {615 еаг1у агё. Гл Ве аг{- 
у7огК {Ваф $Ве СваКоЁКа епегауег; таае $0 
зе! оп {Бе тпагКе{ {Незе апс1еп% {гай оп$ апа 
сапопз \еге о# зесопдагу ппро[{апсе, =1у- 
ше у’ау {0 агз с сопзега®опз. ТВе аг515 
эа1уе4 10 сгеа{е ехргезуе иппавез еуокте 
Чегет етлоЧоп$ апа гву{Втиса1, Ба]апсеа 
сотроз юоп5. ТЬ1$ арргоасВ 15 рагасшау 
еу14еп ш епргаушрз таде оп вое хгата$ 
фазКз. ТВезе ехойс воцуегигз #154 арреаге4 
ш СьаКоКа ш {Ве еаг1у 1900$. \/Бае уга]- 
газ {изКз \еге оё а 512е {Ва аПо\е такте 
1агрег ап4 тоге 4еёаЦеа епагауте$ “ИВ 
фгче-40-Ше ап4 еазПу гесорп1таЫе свагасфегз 
(5ее р. 26). Гуогу епагау1тв$ о {Вай рег1о4 аге 
свагас{ег1хе4 Бу а 41$ псё сотпроз оп {Бай 
епаЫез {Ве \1е\гег {0 с1еа!у 5ее ап ехаште 
еась ипабе ап {ее! {ве дер{В оЁ {Ве расе. 

А 1201 саг раг& оЁ {Ве фа5К'з заг{асе газ 
1е% {гее о{ епогау1тв Бу {Не аг& $. ТБе пике 
соючг оЁ 1уогу согёга$еЯ у/ИВ {Ве МасК з1- 
Воцейез оЁ пищегз, Беаг5 апа 4оя $1е4$ апа 
ицергафе4 пафагаПу шо {Ве сощех& оЁ фВе 
аг{у’огК, зутаБоН2та фе «Сгеаф \/В Це» оЁ {ве 
уа5% Агс@&с врасез. ТВе етегоепсе оЁ а пеу/ 
аг{ Гогта, $Ваё оЁ епргауеЯ \хагиз фа5К$, ш {ре 
СрагксЫ ап4 {Ве ЕзКипо [уогу Аг Бесате ап 
прога пИезюопе 11 {Ве сепллтез-о!4 61$- 
фогу о 4Везе реорез. 


ТНЕ АЕТ ОР ТНЕ 1920$ — 1940$ 


Дина {Везе уеагз Аг{5 ап Сга5з Сетцег5 
меге езфаЪБИзве4 ш Оееп апа о{Вег 11912- 
епоч5 соттип вез, Бгпешя фове{ ег реоре 
Бог \/Вот 1Уогу сагуша ап4 епегауша Бесате 
{Бег таш оссира оп. ТЬ1$ Баррепе4 ог {Ве 
Яг{ {ие еуег ш СБаКо{Ка’ Ызогу. А ишаце 
аг15 с зе еуегёааПу 4еуе!оре4 {та 15 
Фоцпа 11 Бе Без{ аг&уогК сгеа4еа Бу Че!еп 


сагуегз ап4 епегауегс. & у/аз Базе оп 4га91- 
#015 гос{е4 11 {Ве ргесетр рег1о4 апа сгеа- 
уе ехрегипещай оп ш {Ве СваКсЫ апа {Ве 
ЕзКипо аг. ТБе 415 пс {еафагез оЁ {5 уе 
{Ваф аге рагасш]а у еу14еп ш ресез таде п 
{Ве 19205 40 19405 1пс1аде фвогочёв Кпо\Ледве 
оЁ {Ве Мог{В, эриИлаШу апа эшсегИу оё {Бе 
свагас{егз апа {Ве 4езге 40 егпарБаз12е {Ве 
Беацбу оЁ магаз 1огу. 

СВапвез Бгоца $ аЪоц Бу {Ве еуом- 
Чоп о Ве Свако{Ка 1уогу агф Иа {Ве 19205 
фо 19405 аге рагасшат1у еу1епё 11 1уогу еп- 
этаупая. Еигз&, епегаута$ оп \’а|ги$ {а5К$ 
меге ЫасК-апд-уЬЙе ошу: епегауегз изе4 аз 
соючтр авегё 500% гота #а{-Багиаа 1атрз 
саПе4 2|й-плХ {Баф зегуе4 аз а зоигсе оЁ Веаф 
апа ЦеВ& 11 уагапваз. Гафег оп аг15{5 $аг{е 
такте шаН1-со]очге4 епёгауе4 птарез. 
Ап аг@ 5% оц {Вогоцв у ройзВ {Ве фа8К'5 
зигРасе \/ИВ а зрес1а] шимаиге фооВе4 рае 
апа {Веп \м/оч14 гаЬ фо {Ве 1уогу рртещеа 
1еа4 Ёгота со]очг репсИв. Сгарыс сотроз1оп$ 
0# {515 рег1о4 аге гипЧ4атетаПу Ч1егеп& 
{тот еагНег у’огКз. 5{ог1ез ргезее4 {Вгочр 
епагау!195 Бесаше тоге деёаЙеа, ”В!Ше фе 
соючг раейе Бесате яет!Ясай у глеБег: п1- 
зфеа4 оЁ МасК-апд-уВЩе ппавез аг{1545 \еге 
поу7 такта пи! - со]оиге4 епргау1т85. Аз 
а ге, {Вей ууагиз фазК епегаутяв зрокКе оё 
{Ве еуегё; ш зЫсЬ 1Веу Чтесйу рагЯс1рацеа. 
ТЫ$ таде {Ве!т у’огк$ рагИсч1а у сопуасшт8 
ап4 {гае фо Ше. А+ {Ве взате Яте епегауег5 
914 по{ а бетарЕ фо дер!с& зрес!Нс 4еёаЙз хвеп 
{Веу хогКе4 оп $сепез оЁ ВипЯпе апа агеззтя 
апипа! сагсаз5ез ог зсепез о# гепаеег Вег4- 
егз гебагтиив фо {Бег сот йез. Апо ег 
ппрог{апф спагас{ег15 с оЁ {Неве ргарЫ1с сот- 
роз#юоп$ у’аз фВа{ птарез оё Битапз, апипа!5 
апа 1ап@5сарез ВаЯ едца!] 51201 сапсе. Зась 
ап арргоасВ з4геззеа {Ве репега] ап4 1е]ез5 
пафаге оё ап епогаутё ап епарВаз!2е4 фВе 
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пише аще ппровапсе о# Ве з4огу {014 Бу {ве 
епагауег. ТВе у1е\тег уаз шуце4 {0 епуоу {Ве 
ип Чт тази!сет рапогата оЁ ппарез оЁ 
{Ве Агс&с пафаге ап реоре м/о Пуе4 11 {Вай 
шрозр_аЫе геё1оп. 

Тье Чаеп зси1руаге оЁ 4Ве 19205 4019405 
гезетЫе4, ш тоге {вап опе угау, фе р1аз- 
с агё оЁ {Ве ргесед1тя реточ4. Аз т {Ве 
разф, фВе таш сБагасфегз оЁ у’огКз сгеафе4 
Бу Цаеп сагуегз \еге апита]15. ТВеу \уеге 
4ереЯ т розез Ва% рго}ес4е4 далефтез5 
апа 2гапдечг. 5К1ррил? иппесеззагу Чефа! в, 
сагуегз 5КИШаПу ицегргае4 свагас4ег15 с 
Варез о# Ф1е Бод!1ез оё у/а]гизез, Беагз, геш- 
еег ап4 \з’/ра]ез, фнег Берау1юиг апа фура! 
ровев. Гней зси1рёчгез Вауе сеаг-с\& 51- 
Боце{ев. АП ргорог@опз аге \ме!-Ъа]апсеа, 
\ВИе фогтз сопзН йе ап иЦерга! мпое ап 
аге зоте\мва& Беауу. Оезрце фпе!т эта! 512е, 
{Безе ппарез роз5ез5 чиа Нез о# фгие топу- 
теща фу {Ва{ 94152156 Ы9В аг%. А зтоо 
{Богочё у роНзВеа зит{асе оЁ а зси1рёаге 
такКез { еуеп тоге арреаНпе. [& 15 а реазиге 
{0 фаКеа Нригше и\о опе’5 Бапа5 апа {о {ее] 
{Ве хе апа {Ве ухагиёВ оЁ {Ве 1уогу оп 
опе’; рат. ТЫ$ зреса1 аца!у оЁ всирёага1 
парез 15 1агре]у {ве гезай оЁ {Ве фесЬпо]- 
ору Бета {Вег ргодасНоп: \”ВШе сагуше 
а зса1реаге ап аг{15% 60145 16 11 615 ог Бег 
Вап45 а {Ве &1те. Вез14ез, а магаз фазК Баз 
а|ауз Вад а зрес1а| эет1Ясапсе ап теап- 
шв Рог {Ве СраКо{Ка зеа Битцегв: Фог {Воч- 
зап4$ 0# уеагз {Ве Агс&с фапага шваБНапй 
изеа {уогу 40 таке аП К1п435$ оЁ {1прз. Те 
СракКсЫ апа Ве ЕзКипо реоре Вауе амауз 
аззос1афе у/ИВ 1уогу ап4 \’агизез поё оШу 
{Бет геНр1очз БеПпе{5, Баф а1з0 {Не!г ицегрге- 
фа 1оп оЁ {Ве Беад 41. 

Аз {Ве ту{Вою=1са! сог4епф о# {Ве аг& 
\’аз гесе тв ибо {Ве раз, Н$ сгеайуе апа 
аез Вейс азрес{з \/еге Бесопиая еуег тоге 


ппрогатй. 'ТЫ$ 1$ ргес1е!у \’Ваф 915 теа15Без 
{Ве агбхогК о {515 рето4 гот 1Ве аг& оЁ Ве 
еаг1у ХХ сетагу. 5сБета тай оп оЁ т/заН с 
зси]рёагез {Ваф епарВаз12е4 {Ве!г 5рес1а] засга1 
э1ет!Исапсе 21уез \гау $0 ппаре-Чг1уеп аг\15- 
Яс ехргезз1юп апа {Ве аБШКу {о сгеа{е вепетс 
апа гетагкаЫу Пуе!у итазез. Ро]аг Ъеаг$ 40 
10% 1ооК {пгежмепша апу тоге ап м’агазез 
аге ргезеще4 10% аз {Ве уегу ето тей о 
{Ве оБес{ оЁ Бапйпв Ъи% а$ гергезецайуез оЁ 
а ‹5еа паНоп» \/Во аге ргасеЁа1 т {Вег оу 
зрес1а] угау. Гог {Ве Нг5ф те еуег аг 515 
\меге фгу1ав 10 гергофиасе тоуетеги: Беге опе 
зеез а 5еа1 Базк1те 11 {Бе 5чп {Ваф га15ез #5 
Ъеаа, {Веге опе зеез а геш4еег з$ап ша рег- 
{ес у 51 апа Пз{епште ицеп@ у 1ю {Ве уокез 
о {Ве фапага... 

Тгуаа 10 ада еЁ вис сБагафег ап аез- 
{Вейс уаме {0 зисВ цыиЩанап Нетз {ве 
СриакКсЫ апа {Бе ЕзКипо сгаЙзтеп 4есогайе а 
зтпа| Бохез, репс!-сазез апа зпа{-Бохез “ИВ 
епгауте$ {Ва 4ер<{е4 зсепез фатпаг фо 
Мог{Вегпегз: а Беаг >{еаНия пр {0 а у’а!га5 
ог зеа Ващегз Вагуез пр зеа \уИаШе. Везщез 
епёгау1т85 аеаНпа \/ИВ зресЁйс фор1с$ ве 
аг 55 Чесога{еа {Бе!г мхогК$ \ИВ огпатпета1 
парез. (ее р. 27) 


ТНЕ АВТ ОЕ ТНЕ 1950$ ТО 1980$ 


"Тре регю4 гот 19505 40 {Ве 19805 ргоуеа 
40 Беа ш!езфопе 11 фве В1з{огу оё ве Оееп 
аг{5 апа сгаЁз 4из4гу. Меу/ фесВп1аце$ 
{Ба{ етегре4 11 {Ве ргесе4 та 4еса4ез еге 
Ба Бег 4еуеореч. Зси1реагез апа ргарВ1с 
\могКз Ва тоге сотр!ех аг& Ис Фогтз ап 
ЧеаЁ \/ИВ а ргез4ег уагефу оё {Ветез апа 
зчЫес{5. А+ {Бе зате #1те 1 уаз 4игта {Ва% 
рего4 \пеп {Ве СваКо{Ка 1уогу аг& Берат 
40 ехреепсе сваПепрез аззос1а{е %ИВ а 


зепегаопа! свапее. Тьеге жеге {е\уег ап 
Хезуег аг1515 1еЁ у/по Бе]опре4 фо {Ве 014 
5сВоо] ап4 гететгаЪеге4 {Ве Бет1оитяз оЁ {Ве 
О@еп аг&5 ап4 сгаЁйз шааз4гу, {Бозе сагуегз 
ап епагауегз \Бо \еге фа Шаг ИВ {Ве 
сешиат1ез-о4 фесбтуачез апа у/Во Кпем/ ме 
{Ве 1га4! опа] \гау о# Ше оё зеа Бащег$ ап 
гешдеег Бгее4егз. 

'ТВе 1та опа! СБчКо{Ка р!азйс аг{ Ваз 
Ъееп ргезегуе ш апипа! Нэигпез. \!а]гизез 
Бу КШоу, реекепз Бу ТаККа1, Зеурщев т 
апа зоте овег ипКпо\’п сагуегз 4езегуе зре- 
с1а] тепйоп 11 4515 герага. КВиуа сгез4е а 
репа зетез оЁ зеуеп ро!аг Беагз гапр 2 
{гота Бе 1агре5{ Беаг Веа тв {Ве ргосеззюп 
фо этаПег опез апа Беаг сиЪз а& {Ве еп4 оё {Ве 
пе, опе ргоч у фоПоз/ая апо{Вег. То сгеа4е 
{ы5 зетез {Ве сагуег сц а Ыв уга!та$ фазК ибо 
зеуеп раг{5 апа чзе4 еасЬ оЁ {Вет $0 сагуе а 
Нечге оЁ 14еп@ са! зБаре. Регварв, {515 \гогК 
уаз рготр{е4 {0 зоте девргее Бу а ме|!-Кпо\’и 
сотпрозЯоп ой веуеп еерНапй5 у/Позе сопсерё 
ог1р1тайеа 11 {6е Еазеги сиНаге Биф еуепблаПу 
Бесаше роршаг ш Виза аз \е!. 

У/Вегеа$ зси!рфагез тпаде п {Ве 19208 
фо 19405 \хеге, фур1саПу, вэшае ппарез, ш {Ве 
19505 {о 19805 1уогу сагуегз оНеп ргодисеЯ 
шаН1-Вриге4 огоцрз. ТВеу 4ерс{е4 Батапз 
ап апта15 {Ва гогтед а у/Вое Базе оп воте 
Кипа оЁ а сотлтпоп фБеше. ТВцз, {Бе заес{- 
4пуеп арргоасВ 1Ва{ Бесате у’е-езфа ре 
ш епегаупр \/а$ поу/ а150 Бейл чзе4 шт {Ве 
СьакКо{Ка р!азйс аг&. Опе о} {Ве Йг5& сагуегв 
уВо а[е4 такта та! -Явиаге4 сотпроз!- 
2015 уаз КракКБщбап. Моз$ о 5 1уогу сагу- 
ша5 аге аБоцф Випбпре. КраКБщбап'5 сБагасфегя 
{еаг1ез51у епраре 1 эте согаБа$ ИВ роаг 
Ъеаг5 апа \м/а!гизез. То етрваз12е {Ве агата с 
пафаге оЁ {Бе зИаайоп апа Четопзгафе {Ве 
;гепа В ап аэПиу о 61$ реор1е, {Не аг{1$4 ве{5 
4Бе ппаре оё {Ве лап аба!1% {В аф оЁ {Ве ап1- 
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та]: Ве пимабаге Ярагше оЁ Ве Багцег соп- 
{гоп а еп сап у 1агзег йруге оЁ Ве ЪБеаг. 
'ТВе согёгаз& Бебууееп 4Ве $0 15 а150 еуепте шт 
{Бе угау {Веу аге ргезеще4. КраКБлап зВоу/5 
Биатапз ш тойоп, 11 сотрех ап4 Чупапис 
ровез. Ву сопёгаз{, 515 апита!$ аге сай ап 
топатегна1. КяКБибап'5 ипарез оЁ апитпа]$ 
Бауе ап ачга оЁ ргап4деиг ап тпопатегтаШу 
аБоц$ {Вег. А роаг Беаг г1зтё оп {$ Ыпа 1евз, 
а магиз 1уша оп ап се Йое, — {Безе ппазез 
аге {Не етБодитеп оЁ {Ве гор оё 4Ве Мо - 
егп паёаге апа {Ве зутпЪо] о {Ве Боцп1е55 
Атс@с зрасез соуеге4 ул ИВ 1се. 

Та {Ве пмаа!е оё {Ве ХХ сепагу а пе\уу 
4геп4 етегве шт {ве СвиКоЁКа эс раге. 
"ТВе аг\1545 за е4 сгеабия 1уг1са! ап реасеёа1 
сотроз! 015 п у/ЛЫсВ апита!5 \7еге ргезеще@ 
аз Цушё Бе85 ап4 пой теге оБ]ес# оЁ Випйпв. 
"Те Йг5& могК$ {Ва шёгодисе4 а 012Щу рго- 
почисе4 Бата с е]етеп& ибо {Бе СБаКо{Ка 
р1азс аг{ меге ресез 4опе Бу Учкущав п 
апа №Ко]а1 КИШоу, м/о уаз опе оЁ 61$ фоЦо\- 
егз. ТЬ15 фа]\еще4 аг\156 у/Бо Баз 1еагпе4 а 10% 
{гот {Ве сагуегз оЁ {Ве о!4ег депегайоп Баз 


сгеме4 а патЪег оЁ ош {ап те вси реагез 
ап Баз таде сагутаз оЁ геадеег эе45. Ап- 
овег пеу/ {еафаге оЁ {Ве СьаКо{Ка 1огу агЁ 
{Ва уаз иигодисеа Бу {Ве Оееп аг 545 12 {Ве 
паче о# {Ве ХХ сешагу \’аз {Наф оЁ эсирёаг- 
а1 вгоирв. Атоп8 роруаг чЫес{$ оЁ {Ваф ре- 
г1о4 у’еге Ив {5 Бебмееп у’агизез ог а сопаЪаф 
Ъебхееп а ро]аг Беаг ап4 а \’а|та5. Но\теуег, 
чае ойеп ехсИетег{ репегайеа Бу Бапйпя 
рауе угау 40 {Ве арргесай оп оЁ {Ве Беацйу оЁ 
{Ве зеа 21ап45’ ра5Ис апа шпизсйаг Боб1ез: 
аг{1845 \/оч1А таКе зса1рфагез оЁ гезЯпе апа 
реасейа1 ха!газез. Атпопа ас сотарозюоп$ 
15 {Ве опе саЦе4 «У/а!гиз Соире» Ваф уаз а]- 
1ере у сгеме4 Бу К1Шоу. АНвочрЬ {Ве ипарез 
ОЕ {Ве Агсис \ПаШе сгез4е4 ш {Ве ХХ сепагу 
ЛасК {Ве з&гопа зутаБоНзта фур1са1 оЁ {Бе зср- 
{иага] аг{ оЁ 4Ве ргесеф та рего@5, угогк$ Бу 
Аготке, Учкущаент, КИШоу, КраКЬщап ап 
ТиККа! аге, ипдочЫе у, оцёзфапа ше ехатр!ез 
ОЕ {Ве СваКо{Ка ФоК агф. ТЬеу аге фгае таз{ег- 
раесез оЁ эта р!аз@с аг4. 

Тп {Ве рег1о4 гот 1950$ {0 1980$ зси1р- 
фигез сгеайе4 Бу Чееп сгазтеп Бесате 


тоге спуегзе 1 фегтлз оЁ {Вей за ес паег, 
\ив Батапз оЙеп Бел? {Ве!` тлашт сБагас- 
фегз. ГВезе \уеге тпеп — Битцег$ ап гешпдеег | 
Ъгеедегз, хотеп регфогизше Бочзеро!4 сБогез 
ог сВагеп Вера аа. Ат15{5 уеге по\му 
4ерсйпе Батапз тоге ойеп {вап Бефоге; Ъе- 
з14ез, {Ве уегу иппаре оЁ Мап уаз сВапр1пв. 
5наре зсВетайс Ягиг1пез меге в118 мау 

+0 саге Пу сагуе4 геаНз&с ппарез. Мап аз 

{Ве таз сВагасфег феаёаге рготштеп у шт 
{Не агф о ТаККа1, опе оё {Не Ъез{-Кпоу/и таз- 
{егз ой пе о!4ег вепега#оп. \/БИе хонтв оп 
ппарез оё 615 реоре, Ве гергофисе глотетё5 
у”Беп 4Веу \уеге а& ФВе реаК оЁ {Ве рвуз1са!1 
апа зригИла! $геп21Ь. Мапу оё 1$ у’огКз аге 
а о 4упатп1сз. Опе оЁ {Ве пло5 ощзбапота 
р1есез 15 а сш рёага! эгоцр саПе4 «А расК оЁ 
уго!уез абасв1шв а гейа4еег Вега». В гесгеа{е5 
а зсепе оё топитегиа! ргорогоп$ {Ва ТиККа! 
м’ Ипеззе4 11 геа! Ше у/веп Ве угогКе4 #ог зоте 
Ятле 1 {Не фапага, т а соПес&уе Фагт зНаа{е 
1 {не СБаип Ке?1оп. Неге опе 5еез {Ве гешп4еег 
ЪБег4егз етфегп \%о а ЯзЬ& ИВ Ве ргеда- 
фог5. ТВе агЫ 5% зКШЕаПу сопуеуз {Ве п\цепзНу 
о# {Ве Нар: 1Ве Н1рЩепе4 гепдеег {гу 40 ез- 
саре {гота {Ве уго!уе$, Чая агоцпа, \ЪШе 
{Ве гепдеег Вегдегз аге {еагез{у глпишпя 
{о\гага {пет 10 ргофес{ фВетш. Тве р!азйс пп- 
арез аге сот теа ИВ {Ве ргарыс опез оп {Ве 
зси1рёаге’з эфапа {Раф 15 таде оЁ ап епогточ$ 
у’а!гиз фазК оуег 70 сепйтеегв 1опр. 

У!5ог Теучйт, а 21{е4 зба4епф оЁ 
ТчККа!, чзеа 15$ тазбег’; зсирёагез аз Нпе 
ехатр!ез Веп ре %аг{е4 мог тр оп 515 
оу’п. Н15 ресез «З]еаве-г1Ч 18» ап «Зтей 
Е15Ыпа» Черс& зпаре реазигез о# даЙу Ше, 
оЕ \ЫсьЬ {Ве Атсйс шваБ{апёз 914 поё Бауе 
тапу (ее рр. 140-143). ас1ЧетцаПу, зась 91- 
уегзюпз {Наф сотЫшед могК \ИВ р1ау меге 
рорщаг Бо{В атопё АЪог1р1та15 ап4 пе\/- 
сотегз фо фВе Мог. 


СОВРЕМЕННЫЙ УЭЛЕН И ЕГО ЖИТЕЛИ. 2004 г. 
ФОТО А. СУХОНИНА 


НАУЧНО-ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ИЗДАНИЕ 


\/ 


ВАЛЕРИЙ АЛЕКСАНДРОВИЧ ТИШКОВ 


ТУНДРА и МОРЕ 


ЧУКОТСКО-ЭСКИМОССКАЯ 
РЕЗЬБА ПО КОСТИ 


ИЗДАТЕЛЬСТВО «ИНДРИК» 


КОРРЕКТОР 
Т.И. ТОМАШЕВСКАЯ 


АУ, 


РЕДАКТОР 
Т. А. АГАПКИНА 


ОРИГИНА Л-МАКЕТ 
А.С. СТАРЧЕУС 


По ВОПРОСУ ПРИОБРЕТЕНИЯ КНИГ 
ИЗДАТЕЛЬСТВА «ИНДРИК» 

ОБРАЩАЙТЕСЬ ПО ТЕЛ.: (495) 938-01-00 
1МОР1С@мАН.. РИ 


НАЛОГОВАЯ ЛЬГОТА — 
ОБЩЕРОССИЙСКИЙ КЛАССИФИКАТОР ПРОДУКЦИИ (ОКП) — 95 3800 5 
Формат 70х100 '/,. ПЕЧАТЬ ОФСЕТНАЯ. 20 п.л. ТиРАЖ 1000 экз. 


7, 


